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ONUR SOZU

“Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN danismanliginda hazirladigim “RESIMSEL
ANLATIM BAKIMINDAN DUSSEL MEKANDA EVLER VE DOGA
IZLENIMLERI” baslikli bu calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diistinecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigim1 ve yaralandigim biitiin
yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynak¢ada yontemine uygun bigimde

gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla sunarim.”

Betiil DAGDEVIREN



ONSOZ

Toplumsal degismeler ve teknolojik gelismeler sanati ve insani etkilemis, yasanan
olumsuzluklar ise insanin ruh haline yansimistir. Resim sanatiyla birlikte duygular
Ozgirleserek ifade alani bulmus bunun bir neticesi olarak da doga cesitli ifadelerle
resim sanatinin her alaninda ele alinmis ve duygular dogrultusunda resmedilmistir.
Ortaya konulan bu tez kapsaminda yapilan arastirmalar ve ¢alismalarda doga imgesi ele
alinarak bilingaltinin ifadesine yer verilmistir.

Bu siirecteki ¢alisma kapsaminda tez danigmanliimi yapan Prof. Dr. Yiiksel
GOGEBAKAN’a tesekkiirlerimi sunarim. Maddi ve manevi desteklerini esirmeyen

aileme ve dostlarima da sonsuz tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Ayrica Inonii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ne desteklerinden

dolay1 tesekkiir ederim.

Betiil DAGDEVIREN



OZET

DAGDEVIREN, Betiil, Resimsel Anlatim Bakimindan Diissel Mekanda Evler ve
Doga Izlenimleri, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Dogada var olan nesnelerin algilanmasi ile bilingaltindaki olgular kendini
imgelem araciligiyla gostermektedir. Dis diinyadan almis oldugumuz veriler,
bilingaltinda sekillenerek bir disavurum meydana getirmekte, buna bagli olarak da,
algilama duyuma bagl olarak gergeklesmektedir. Gorsel algilama sayesinde evrendeki
varliklar kiginin ve toplumun yasam kosullarina bagl olarak kendini gostermektedir.

Psikanaliz, insanin bilingaltinda var olan olgulara bagli olarak gelismis ve birgok
alanda etkisini gostermistir. Insanin bilingaltin1 incelemis ve bu alanda ¢esitli
gelismelere sebep olmustur. Gelisen sanayilesme ve savasin  getirmis oldugu
olumsuzluklar, bireylerde ¢esitli bunalimlarin olusmasina neden olmustur.

Resim sanatin1 da derinden etkileyen bu olaylar, sanatgilarin eserlerinde kendini
gostermistir. Bununla baglantili olarak da sanat¢ilar mutluluklarini, acilarini,
hiiziinlerini ve kaosu resimlerinde ana tema olarak kullanmislardir. I¢ diinyalarini
resimlerine yansitan sanatgilar, donemin iislupsal Ozelliklerine bagli olarak eserler
vermiglerdir.

Bu tez 5 boliimden olugmaktadir. Yapilan bu tez calismasi kapsaminda ele
alinan diis, duygu, algilama vb. konularla, yapilmis olan yagliboya c¢aligmalar arasinda
bir baglant1 kurulmaya ¢alisilmistir. Resimlerde yer alan mekan ve doga kavrami ile
evrende var olan diizen ve renkler, mistik bir hava icerisinde karistirilarak iki boyutlu
bir diizlemde betimlenmeye caligilmistir. Caligmada ev ve doga kavramlar1 belirli bir
zemine oturtulmadan yerlestirilmistir. Tez kapsaminda 18 adet tuval iizerine yagliboya
teknigi ile c¢alisma yapilmis ve sonrasinda ise bu c¢alismalarin analizleri

gergeklestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Diis, Duyum, Algi, Resim, Sanat, Doga, Ev.
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ABSTRACT

DAGDEVIREN, Betiil, Houses In Smaginative Environment And Nature

Impressions In Terms, Of Pictorial Expression, Master Thesis, Malatya,2019.

Comprehension of objects existing in nature and phenomena in subconscious
show themselves by imagination. Data taken from external world constitute an
expression by embodiment in subconscious; and witht his, comprehension is actualized
with the help of sensation. Thanks to the visual comprehension, creatures in the
universe show themselves according to the life conditions of person and society.

Psychoanalysis has been developed according to the phenomena in subconscious
and showed its effects in manyareas. It has examined human subconscious and caused
various developments in this area. Developing industrialism and negativity brought by

the war , caused different depressions in people.

These events, which also deeply effected pictorial art, showed themselves in the
works of artists. As a result of this, they used their happiness, pain, sadness, and chaos
as the main theme in their paintings. The artists who reflected the inner world in their

paintings, gave works according to the stylistic features of the era.

This thesis consists of 5 chapters. In this thesis study, it has been tried to make a
connection between topics like dream, emotion, comprehension etc, and oil painting
works. The environment and the notion of nature; and the order and colours existing in
the universe are tried to be described on a superficial plane in a mystic atmosphere by
mixing them. The notions of house and nature have been emplaced without placing on a
specific ground in the work. It has been made 18 works on a canvas by the oil painting

technique and the analyses of these works has been carried out within this thesis.

Key Words: Dream, Sensation, Compehension, Art, Nature, House.
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BIRINCIi BOLUM
1. GIRIS

Duyu yoluyla algilanan mekanlar ve varliklar, ge¢misten giiniimiize kadar her
bireyde ve toplumda farkli cagrisimlar uyandirmistir. Diis kavrami sadece psikolojiye
aitmis gibi goriinse de hayatin her alaninda kendini gostermistir. Hal boyle olunca sanat
alaninda ele alinan doga ve diis konusu, insanin tiim yasam alani boyunca farkinda
olmadan i¢inde bulundugu Psikolojinin bir yansimasi haline gelmistir. Mekanlar
olusturulurken bireyin duygular1 da 6n plana ¢ikmistir. Duyu yoluyla algilanan
mekanlar ve imgeler, farkinda olunmadan insanin yasamsal alaninin iginde yer almistir.

Psikolojiye bagli olan Gestalt Kurami, her bireyde farklilik gosterirken, ayni
zamanda gorsel algiyr da etkilemistir. Psikanaliz kurami, insanin algilamis oldugu
olumsuzlart ve insan iizerinde biraktig1 etkileri incelemis, toplumun bunalimli
donemleri bu kuramin gelismesine sebep olmustur. Cesitli sanat akimlarina onciiliik
eden bu kuram, bireylerin i¢ diinyalarinin derinliklerine inmelerine ve ruh durumlarinin
incelenmesine onciilik etmis, 6zellikle 19.yy.da sanat akimlarinda kendini fazlasiyla
gostermistir. Bu donem sanatgilari, acilarini, hiiziinlerini, mutsuzluklarin1i ve i¢
diinyalarinda var olan hayal kirikliklarimi farkli dsluplar araciligiyla yapitlarina
yansitmislardir. Dolayisiyla ruhsal durumlari sanatta farkli ifade bigimleri ile
resmedilmistir.

Bu ¢alismada duygularin ve ifade 6zgiirliigliniin 6n plana ¢iktigi, sanat akimlari
ele alinip, teorik olarak irdelenmis ve resimlerindeki ifade bigimlerinin incelenmesi
amaglanip doga goriinlimlerinden faydalanilmistir. Kurulan diislerin ve 6zlem duyulan
duygularin ifadesi olan doga goriiniimleri sentezlenerek incelenmis ve plastik bir dille
ele alinmigtir. Evrende var olan doga imgesinin, bilingaltindan yararlanilarak bilindik
doga resimlerinin disinda yeni bir bakis agisiyla olusturulmasi amaglanmistir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan konular, literatiir taramas1 yontemiyle, kitap,
dergi, ansiklopedi, makale, tez ve internet bilgilerinden yararlanilarak olusturulmustur.
Duygularin ve ifade 6zgiirliigliniin 6n plana ¢iktig1 akimlar kronolojik olarak ele alinmis

ve incelenmistir.



1.1. Problem Durumu

Sanat¢inin bilingaltt1 ve ruh halinin dis diinyadan almis olduklar1 nesnelerle
birlesmesi sonucunda yaratim siireci ortaya c¢ikmaktadir. Sanat¢i, gegmiste yasamis
olduklarini sanat eserlerine yansitir ve bilingaltinda var olan her seyi sanat yoluyla giin
yiizline ¢ikarir.

Sanat¢inin bilingaltinda olusan imgeler, daima eserlerine yansimistir. Psikanaliz
kurami ortaya ¢ikmasina bagli olarak, bu kuramdan etkilenen sanatgilar ve sanat
akimlar iizerinde etkisi olmustur. Psikanaliz uygulamasiyla sanat eserleri iizerinde,
sanatglya ve ONUn geemis yasantisina ait izler vardir. Sanatcilarin eserleri
incelendiginde sanatgiya ait olan imgeler, sanat¢inin bilingaltinin incelenmesinde yol
gosterici olmustur.

Sigmund Freud’un riiyalar, bilingalti ve gilindiiz diisii olarak adlandirdigi hayal
kavrami, tez kapsaminda ele alinmis ve bunun sonucunda, resim sanati ile sanatgilar
tizerindeki etkileri temel alinarak modern resme olan yansimalar incelenmistir. Ayrica
calisma kapsaminda sanat¢i ile resimlerinin Psikanaliz Kuramiyla arasindaki iliski

irdelenerek, sanat eserleri iizerindeki etkilerine deginilmistir.

1.2. Onem

Yapilan bu caligma ile Psikolojideki “Duyum-Algi” ile bilingaltini inceleyen
Psikanaliz Kurami ele alinarak, bunlarin resim sanati ile arasindaki iliski incelenmis ve
bu baglamda iki farkli alanin bir araya gelmesiyle, resimdeki duygularin ve bilingaltinin
olusturdugu yaratim siirecinin ortaya ¢ikmasi irdelenmistir. Bu yoniiyle ¢alismanin
literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayrica bu kapsamda yapilan doga

goriinlimiine sahip resimsel yansimalar da ¢alismanin 6nemini arttirmaktadir.

1.3. Amag

Tezin igerigine uygun olarak amag¢ siralanmasini birkag baglikta vurgulamak
miimkiindiir:
1. Tez bashiginda yer alan kelimeleri irdelemek,
2. Duyum ve alginin olusum asamalari ele alinarak, birbiriyle olan baglantilari

irdelenip, olusum agsamasinda meydana gelen faktorleri incelemek.



3. Gestalt teorisinin, gorsel algi kurami ve plastik sanatlar iizerindeki etkilerini
incelemek,

4. Cevreden aldigimiz nesnelerin bellegin zihinsel siireci ve bellek tiirlerini
incelemek,

5. Psikanaliz ve sanat arasinda kurulan iletisimin, sanatgilar tizerindeki etkilerini
irdelemek,

6. Sanat ve sanat akimlarindaki psikolojik yansimalar1 incelemek ve bu kapsamda
resimsel uygulamalar yapmak,

7. Konuya bagli olarak uygulamalar ile cagdas resmine katki saglanmaktadir.

1.4. Yontem

“Resimsel Anlatim Bakimindan Diissel Mekanda Evler ve Doga Izlenimleri”
isimli bu c¢aligmada; psikolojinin belirli alanlar1 ile resim sanati arasinda bir bag
kurularak bir incelemeye gidilmistir. Ayn1 zamanda psikolojideki “Psikanaliz” ile
“Resim Sanat1” iliskilendirilerek bir biitiinliik saglanmaya ¢alisilmistir.

Tez kapsamindaki arastirmanin teorik c¢ercevesi; resim sanati ve psikoloji
alanlarinda ¢esitli kaynaklarin literatlir taramasiyla olusturulmustur. Psikoloji ve resim
sanatt ayr1 ayri ele alinip incelendikten sonra, sanat eserleri ile arasinda bir biitiinlikk
saglanmaya calisilmistir. Ayrica bu arastirmaya bagl olarak olusturulan uygulamalarin

coziimlemeleri yapilmistir.

1.5. Problem Cimlesi

Doga ve dogaya ait olan nesnelerin, sanat¢inin i¢ diinyasina bagli olarak

yansimalar1 ne sekilde olusur?

1.5.1. Alt Problemler

1. Sanat eserleri olusturulurken, bilingaltini ve ruh halini etkileyen unsurlar
nelerdir?
2. Sanatg1 eserlerinde, i¢ diinyasini neye bagli olarak yansitmaktadir?

3. Bilingaltina bagli olarak olusturulan eserlerde diis algisinin nemi nedir?

B

Modern sanatla birlikte 6zgiirlesen sanatgi, duygularini nasil yansitmaktadir?



5. Modern resimde, duygu ve diislerin 6n plana ¢ikmasinda ge¢mis yasantinin
etkisi var midir?

6. Doga, sanat¢inin bilingaltinda neye bagli olarak sekillenir?

1.6. Sayiltilar

Arastirma kapsaminda ele alinan doganin, resimde zengin plastik degerlerle
bilingaltindan yararlanilip, 06zgiin bir islupla belirli faktorlere bagli kalinarak
olusturuldugu diisiiniilmektedir.

Literatiir taramasi yapilan kaynaklarin gegerlilik derecesinin yiiksek oldugu

distiniilmektedir.

1.7. Smirhhiklar

1. Psikanaliz kuraminin incelenmesinde, Sigmund Freud temel alinmistir.

2. Tez kapsaminda psikoloji ve resim sanati incelenmis ve iligkilendirilmistir.

3. Resim sanati, 18.yy sanat akimlariyla baslayip, Soyut Disavurumculuk akimiyla
sinirlandirilmastir.

4. Tez ¢aligsmasi yapilan 18 yagliboya resim ile sinirli tutulmustur.

1.8. Tanimlar

Diis: Dikkatin dis uyaranlardan cekilip kisinin kendi iirettigi diisiince ve
imgelere yonelmesi bi¢imindeki biling durumu; bilingli ya da bilingsiz isteklerin insanin
i¢ diinyasinda gerceklestirdigi zihinsel etkinlik, hayal (Bakircioglu, 2012: 437).

Doga: Tabiat (Akarsu,1975: 51).

Imge: Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
goriintiisii (Bakircioglu, 2012: 669).

Imgelem: Bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin tasarimlama yetisi
(Akarsu, 1998: 102).

Duyum: Duyu organlariyla edinilen, izlenilen izlenim (Bakircioglu, 2012: 422).

Algr: Nesnel diinyaya iliskin duygusal uyarilarin anlamli deneyimlere gevrilme

stirect; idrak (Bakircioglu, 2012: 48).



Gestalt: Olusturdugu pargalar ve iligkilerin toplami ile agiklanamayan, bunun
istlinde bir biitiinligi olan gorliiniim; yapi, kalip, diizen, bigim (Bakircioglu, 2012:
572).

Psikanaliz: Freud’un gelistirdigi, ruh sagaltiminda kullanilan bir klinik arastirma
yontemi ve sonradan yine Freud’un bu yontemin verdigi sonuglara dayanarak kurmus
oldugu ruhbilim 6gretisi (Akarsu, 1998: 141).

Bellek: Yasantilari, 6grenilen konulari, bunlarin ge¢misle iliskisini bilingli olarak
zihinde saklama giicii, hafiza (Bakircioglu, 2012: 145).

Bilin¢: Insanin kendisini, ¢evresini ve olup biteni algilama, ayrimsama, tanima,
kavrama yetisi; suur (Bakircioglu, 2012: 180).

Otomatizm: Genel olarak ruhsal devimsel (psikomotor) sara, donuk sizofreni,
ruhsal kokenli fiij, karmasik kismi nobet, travma (6rselenme) sonrasi otomatizm, agir
duygusal stres ve benzeri nobetlerde ya da nobetlerden sonra ortaya ¢ikan bilingli ya da

bilingsiz davraniglar (Bakircioglu, 2012: 912).



IKiINCi BOLUM

2. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESMINLERIN GENELINE HAKIiM OLAN
KAVRAMLAR

2.1. Mekan ve Diis

Mekan; farkli yaklagimlarla ele alinmasiyla birlikte genis bir g¢erceve ile insani
belirli bir dlgiide ¢cevreden ayiran ve eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve
sinirlardir. Doga bir biitiin olarak ele alinmaktadir. “Mekanin hudutlar1 kapsaminda
bosluk bireyde sinirli olarak algilanmakta olup, kavram; derinlik, uzanim, uzay,
atmosfer, espas, aralik, perspektif gibi kavramlarin karsilig1 olarak da kullanilmaktadir”
(Beyoglu, 2013: 60).

Mekan kavrami, sanatsal olgular igerisinde agiga kavusturulamadigindan dolay1
yaratma sorunu belirgin hale gelmis ve g¢esitli sanat dallarinda farkliliklara sebep
olmustur. Disiplinler arasi sanat dallarinin biinyesindeki mekan, resim, heykel ve
mimaride degisiklikler gostererek ayr1 ayri incelenmistir. Bu alanda genel bir mekan
tanimi1 yapmak aydinlatict degildir.

“Resimde mekan; Ozellikle Klasik resimde anlatilmak istenilenin gectigi; resim
kendi igerisindeki ii¢ boyut yamilsamasmin da kullanildigi uzay bosluguna verilen
isimdir” (Eroglu, 2003: 238).

Resmin i¢inde olusturulan mekanlar, cesitli faktorlere bagh olarak meydana gelip
alg1 araciliyla olusan gorsel izlenimi ve etkilere bagl olarak gerceklikle iliskili bir
sekilde ele alinmistir. Resimde mekan kavramini olusturan elemanlar, doku, perspektif,
leke, cizgi, bi¢im, valor, aralik, renk, ton, 1s1k-gblge, yon ve Ol¢iidiir. Ayrica bu
elemanlara bagl kalarak sanatgi, mekani duygusal, akilct ve kavramsal bicimde ele
almakta, meydana getirdigi mekanda bir biitiinliik olusturmaktadir. Belirli diisiincelere
sahip olan sanatg1, Uislup ve teknigine bagl kalarak uygun olan elemanlar ve faktorler
yardimiyla eserini meydana getirmektedir. Resimde mekan olgusunu olusturan, ritim,
denge, birlik, vurgu, zithk ve egemenlik gibi kavramlarda bu yapilanmay1 belirleyen

onemli sanatsal ilkelerdir.



Diis: “Uyurken zihinde beliren olaylar ve diisiinceler biitiinii, “riiya” olarak
tanimlanirken bir diger tanimda ise” ger¢cek olmayan sey, imge, hayal, gerceklesmesi
istenilen sey, umut.” olarak tanimlanmaktadir (http://sozluk.gov.tr/).

Diis olusumunda yasam bi¢imi, 6zlemler, umutlar, ¢evre ve Kkiiltiirler etmenler
oldukc¢a etkili olup, buna bagh olarak gelisir. Diiglerin dayanag baska bir deyisle
gerceklerdir. Erisemedigi yere ve gizli olan derinliklere 151k tutar. Diisler, bilingaltinda
gizli olan, baskiya ugrayan, torpiilenen diistinceleri ve davranislari yansitir (Freud,
2014: 62).

Diisler, her ne kadar asir1 ve bayagi olsa da, bilingaltindaki diisiincelerin ortaya
cikmasi olarak bilinmektedir. Burada kisinin ruhsal durumu ve gizli olanin agiga
¢ikmas1 O6n plandadir.

1924 yilinda Andre Breton’un yaymlamis oldugu bildirge sonucunda olusan
Gergekistiiciiliik akimi, sanatin kaynagini bilingdist ve diislerden olusturmustur. Bu
akimin mensuplar1 resimlerini, sezgi ve diigler yardimiyla bilingdisindan gelen imgeler
yoluyla ortaya koymuslardir (Yilmaz, 2006: 127-128).

Gergeklik ve diissellik arasinda baglanti kurarak, mekam alt iist etmislerdir.
Gergekiistiicii  sanatcilar, planli bir kompozisyonu sira dist bir gerceklikle
sekillendirmislerdir. Oyle ki yeryiiziiyle gokyiiziinii yer degistirerek resmetmislerdir.

Eserleri diissellige dayanan sanatcilar, nesneleri veya figlirleri gercekei bir
bi¢imde isleyerek ve diigsel mekanlara da yer vererek gesitli eserler ortaya
koymuslardir. Gergegi diissellikle biitlinlestirip kompoze ettikleri mekanlarda diisselligi

birlestirmislerdir.
2.2. Doga, Imge ve imgelem

Doga, en basit tanimiyla “Kendi kurallar1 ¢ergevesinde siirekli gelisen, degisen
canli cansiz varliklarin hepsi” (http://sozluk.gov.tr/) olarak degerlendirilmistir. Onun
igindir Ki doga, i¢inde barindirdig1 tiim varliklar ve nesnelerle uyum igerisindedir. Onun
icin dogadaki biitiin canlilar birbirlerine ihtiya¢ duyarlar.

Dolayisiyla insanlar da dogayla i¢ igedir ve ayri1 yasayamazlar Fromm insanla

doga arasindaki iligkiyi su sekilde anlatmistir;

Kendisinin farkindaligi, akil ve imgelem, hayvan varolusunun 6zelligini yansitan “uyuma”
zarar vermistir. Bunlarin ortaya ¢ikmasi, insani anormallige, evrendeki garip durumuna


http://sozluk.gov.tr/
http://sozluk.gov.tr/

siiriiklemistir. Insan doganin bir parcasidir, onun fizik kuralarma bagimlidir ve bu kurallari
degistiremez, ama yine dogayi1 asar, doganin bir pargast olmasina karst onda ayri1 diigmiistiir;
yurtsuzdur, ama 6te yandan biitlin 6teki yaratiklarla paylastigi bu yurda zincirleme baglidir. Bu
diinyada rastlantisal bir yere, rastlantisal bir zamanda firlamistir ve oradan yine rastlant1 sonucu
ve kendi istencine bagli olmadan ayrilmak zorundadir (Bauman, 2000: 35).

Magara resimlerinden modern ¢aga kadar olan siiregte doga, insanin bakis agisini
degistirmis ve sanati etkilemistir. Sanatcilar siire¢ icerisinde, bazen dogay1 ele almis,
bazen ise ona karsi ¢ikmis ona miidahale etmistir. Diger taraftan doga gecmisten
giiniimiize kadar tiim uygarliklar1 etkilemis ve bunun neticesi olarak daima sanatgilar
tarafindan konu olarak ele alinmustir.

Imge, duyu yoluyla algilanan ilk varlik olup, duyumlar araciligiyla algiladigimiz
daha sonra ise bellekte varligini siirdiiren iz diye adlandirilmaktadir (Bayav, 2009: 107).
Duyum araciligiyla algilanmis olan nesne, duyumun olmadigi zaman diliminde de
varligim siirdiirebilmektedir. Nesne, alg1 yoluyla gerceklesip, daha sonra ise alginin
saglamis oldugu degisikliklerle imgelemi meydana getirir.

Algilanan varliklarin birlesmesi sonucunda olusan kavramlar dogrultusunda imge,
algilanan bir nesnenin benzerini veya geregte olanin biraktigi izleri yansitmaktadir. Her
imgede farkli bir gorme bigimi vardir. Ortaya ciktigi zamandan Kkoparak, yeni
goriiniimlerin izlerini olusturmaktadir (Berger, 1995: 10). Imgede tek bir gérme bigimi
olsa da algilama ve degerlendirme gérme bi¢gimimizle ilintilidir. Jung’un imge kuramina

yaklagimi su sekildedir;

Uzamsal ve us almaz nesneler diinyasini bana aktaran duygularimin biitiin algilar1 ruhsal
imgelerdir. Bu imgeler, bilincimin aragsiz tek verileri oldugu igin de, benim aragsiz tek
deneyimimi olustururlar. Ruhum, nesnelerin ve benim digimda kaldigin1 vurgulayacak carelere
basvurdugu olgiide gergegi degistirir ve bozar (Jung, 1982: 39).

Imge, diigsellik kavraminda hayal, somutluga indirgendiginde genel bir bigim
olmakla birlikte, soyut olarak diisiiniildiigiinde belirli bir sinir1 olmadigindan dolay1 bir
kapsam icinde barmmamaktadir. imgenin biinyesindeki sanat eserleri algilanirken
duygular 6n planda hissettirilirken, algilanmis nesneler ise beyinde bilingli olarak
kaydedilir. Dolayisiyla insan bellegi duyu yoluyla edindigi her seyi imgelestirme
yetisine sahiptir (Bayav, 2009: 107-111).



Bir nesneyi, o nesne (karsimizda) olmaksizin tasarimlama yetisi. imgelem: a. Yaratic1 olabilir,
tasarimt kendisi yaratir. b. Yansitict olabilir, anlikta 6nceden bulunan tasarimlari animsar.
(Kant’ta) gorii ile diisiinme, duyarlik ile anlik arasindaki gercek araci; goriideki coklugu bir
tasarim durumuna getiren, bdylelikle de her bilgiyi olanakli kilan 6n kosul (Akarsu, 1975: 97).

Bir¢ok sanat¢i, deneyimlerinden yararlanip resimsel bigimlerini dolaysiz bir
sekilde ortaya g¢ikarmiglardir. Her sanatgi da, imgeyi iginde barindirarak igsel bir
gercegi disartya yansitmustir. Nitekim imgelerin somutlastigr ilk ornekler, magara
duvarlar1 resimlerine kadar gitmektedir. Yapilan bu resimlerde ele alinan konular,
kendini dogaya kars1 koruma, avlayacaklar1 avlar1 kolaylastirma ve biiyii amagh tasvir
edilmislerdir.

Bu doénem insanlar1 resmettikleri imgeleri, temel ihtiya¢ olarak goriip, dogal
giiclere ve gercek giiclere kars1 kendilerini korumuslardir.

Cevreden ve yasamin iginden edinilmis imgelerin bellek araciligiyla yeniden
canlandirilip ve diizenlenmesi ile imgelem olusmaktadir. Yaraticilikla birlesen imgelem
sonucunda yeni lrilinler ortaya ¢ikar. Kisaca imgelem imgeyle baglant1 kurar ve yeniden
baglant1 kurmasi sonucunda olusur. Imgelem diisiinme siiresine bagl olarak gelisirken,
burada yaraticiliginda hakim oldugu goriiliir. Imgeler sayesinde zihinde canlandirilip
hayal kurulmas: sonucunda imgelem olusmaktadir (Unver, 2002: 25-26). Yaratilmis
olan nesnelerin genelinde yansitilmis olan imgeler vardir ve bunlarin dogada da karsilig
olmayabilir. Hancerlioglu’na (2016: 184) gore; “Edinilmis bir bilgiyi yeniden
canlandiran imgeleme belleksel imgelem, yeni buluslar medya getiren imgeleme

yaratict imgelem denir”



UCUNCU BOLUM

3. DUYUM VE ALGININ PSIKANALIZ KURAMLA ILISKIiSi
3.1. Duyum ve Alg1

Duyum, yasamin ve bilginin baglangici olup duyu organlar1 araciligiyla ¢evreden
gelen uyaricilarin alip, sinir yoluyla beyne ulastirilmasidir. Duyu organlar1 sayesinde,
cevreden alinan bilgilerin sinir sistemine ulasmasiyla duyum gerceklesmis olur. Alinan
uyaricilarin beyne ulagmasi ile uyum igerisinde olup, duyum meydana geldikten sonra
algt olugmaktadir. Algimmin olusumunda, nesnel diinyadaki duyular, 6znel bilince
aktarilarak bellek araciligiyla iletisim haline geger (Caglayan vd., 2014: 168-169).

Gombrich algilamanin tanimini, “Ayrimlarin, iliskilerin, diizenlemelerin ve
anlamlarin saptanmasi’’ olarak yapmaktadir (Gombrich, 1997: 251).

Duyular birincil ve ikincil duyular olmak fiizere iki grupta incelenmektedir.
Birincil duyular; giinlik hayatta en ¢ok ihtiyacimizin oldugu goérme ve isitme
duyularidir. Ikincil duyular ise, koklama ve tat alma duyular1 olup, birde denge duyumu
yani, organlarimizin hareketlerini ve yergekimine karsi direnmesine yardimci olan
duyularimizdir (Ciiceloglu, 2016: 103).

Duyum algiya bagli olarak meydana gelmekte olup algi ise insan ve gevre
arasindaki iletisimin temelini olustur. Insanin bir ortam1 ¢ok iyi tanimas i¢in 0 ortamda
yasamas1 gerekmektedir. Bunun en biiyiikk gereksinimi, deneyim ve algilamadir.
Algilama, kisinin cinsiyetine, egitimine, yasina, yasadigi ortama, beklentilerine ve
kiiltiiriine gore farklilik gosterir. Alginin olugsmasinda, duyu organlar1 olduk¢a gerekli
olup, sadece duyuma bir anlam katildig1 zaman algi olusur.

Algilamayla ilgilenen psikologlarin, 6grendikleri ilk sey, alginin bir 6giitleme
bi¢imi olusudur. Bu o6rgiitleme sayesinde almis oldugu duyular1 derleyip, toplayarak,
organize edip onlara bir anlam vermektedir. Bellegin saglamis oldugu izlenim, bilincin
icerigine bagl olarak olugmaktadir.

Gorsel algi, varliklarin, nesnelerin seklini ve durumunu betimlemelerimize sebep
olurken, algi ise dis diinyada var olan nesnelerin ve olaylarin beyinde islenerek biitiin
olarak kavranmasina neden olmaktadir. Duyular yardimiyla sekillenen siire¢ ise

algilamanin olugsmasinda etkilidir.
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Insan zihni 6grenirken, diisiiniirken, canlandirip-tasarlarken, diis kurarken, calisip yaparken
kullandigimiz duyusal bilgi, dis diinyadan elde edilir. Bes duyu organimiz, sinir beynimize
ilettigi elektrik dalgalari bigimindeki bildirime “duyum”, bunlarin yorumlanigi, anlami gelis
stirecine “alg1”, algilanan beyin de sifrelenip kaydolmus bilesimine de “bilgi” diyoruz. En
zengin olan1 gorsel olanidir (Atalayer, 1994: 37).

Insanoglu, gorsel ve isitsel duyular1 algilayip beyine iletir, énceden tanimig
olduklar1 varliklar1 ve 6grenmis olduklar1 goriintiileri elestirmeleri kolaylasir. Duyum
ile algi arasindaki en ayirt edici Ozellik, algmnin biitiinii, duyumun ise tek olarak
uyaricilart  degerlendirmesidir. Insanin dis diinyadaki nesnelerle olan iletigimi
O0grenmeyi, algilamayi ve diisiinceyi icermektedir.

Algilama Gestalt kuramiyla baglantili olup, algilamanin bireye ve bulundugu
kosullara bagliligindan dolay1, her bir uyariciya gore degisik sekillerde yorumlanacagi
savunulmustur (Beyoglu, 2015: 333-340).

3.1.1. Algilama Siirecini Etkileyen Faktorler

Segicilik: Cevremizde olup bitenleri duyu organlarimiz sayesinde algilariz.
Algiladiklarimiz  belirli  kosullara, siddetine ve gormemize baghdir. Algilamis
olduklarimiz bellege giderken belirli sinirlar igerisinde, belli bir kismi segerek algilar.
Bu da kisinin psikolojik yasantisina ve gecmisteki 6grenimlerine baglhdir.

Beynimize aldigimiz duyulari isleyip, anlamlandirip algiy1 olusturma islemi belirli
bir sinira sahiptir. Bu sebeple beyin, algilarken devamli olarak seger. Algilamadaki en
belirgin 6zellik segme olayinin olmasidir (Ciiceloglu, 2016: 122).

Degismezlik: Algida degismezligin en belirgin 6zelligi imgelerle gerceklesmis
olan degisikliklerin, degismemis olarak kavranmasidir. Algida degismezligin
gerceklesmesi i¢in daha Onceden varligin algilanmis olmasi gerekmektedir. Algida
degismezlik kendi igerisinde biiylikliik, sekil ve parlaklik olarak iige ayrilmaktadir
(Morgen, 2011: 245-246). Biiyiikliik degismezligi, daha 6nceden algiladigimiz nesnenin
yakinhigin1 ve uzakligmi diisiinmeksizin, gergek biytikliigiiyle algilanmasidir. Sekil
degismezligi ise, daha O6nceden bildigimiz ve algilamis oldugumuz nesneyi ne sekilde
bakilirsa bakilsin, degismez olarak algilamasidir. Son olarak parlaklik degismezliginde
ise, nesnenin rengini ve parlakliginin bilinmesine ragmen, bulundugu ortamdaki 15181n

etkisine bakilmaksizin, onun hep ayni1 renkte olarak algilanmasidir.
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Derinlik: Retinamiz iki boyutlu olmasina ragmen ii¢ boyutlu olarak algilar.
Yapilan arastirmalar insanlarin ¢ift ve tek gozle ilgili ipuglarin1 kullanarak, derinlik
algisina ulastigini gostermistir (Ciiceloglu, 2016: 127). Insanlarda gdziin ag tabakasina
bagl olarak nesneler, asagi-yukart ve sag-sol olarak iki boyutlu olarak gérmemizi
saglar. Buna ragmen nesneler {i¢ boyutlu olarak algilanmaktadir (Ciiceloglu, 2016: 127).
Bu sistemde sinir sistemine bagli olarak c¢alisan mekanizmalara baghidir. Bu
mekanizmalar, nesnenin uzakligi ve yakinhigi ile ilgili belirli ipuglari vermektedir.
Nesnelerin derinlikleri, dis ¢evredeki uyaricilar araciligiyla derinlik algisinin olusmasini
saglamaktadir.

Orgiitleme: Algilanan nesnelerde zihin ayrintilar iizerinde durmadan biitiin olarak
algilar. Algi yoluyla algilamis oldugumuz duyular toplanip ve organize edilerek anlam
kazanir. “Algi kendisini olusturan duygusal girdilerin toplamindan daha fazla bir anlam
ifade eder. Bu gercegi, algisal psikoloji iizerinde ¢alisan ilk Alman psikologlar1 Gestalt
kelimesi ile ifade ettiler” (Ciiceloglu, 2016: 123).

3.2. Gestalt ve Gorsel Alg1 Kuram

1912 yilinda Wertheimer’in yazdigi makaleyle Gestalt kurami baglamistir.
Kuramin ilkeleri Wertheimer, Kohler ve Koffka tarafindan gelistirilmistir. Gestalt
kuramina gore; biitlin, parcalarin toplamindan farkli bir anlam ifade eder. Birey var olan
biitiiniin pargalarini ayristirarak degil, bir biitiin halinde algilar (Das, 2018: 21). Gestalt,
alg1 psikolojisi tizerine gelistirilen bir teoridir. Bu teoriye gore, diisiince ve sezinleme
algilama siireci olup, gézlemlemek ayni zamanda kesfetmektir.

Gestalt kuramcilar alginin, gérmekten ¢ok daha fazlasi oldugunu savunmustur.
Duyu organlarimiz sayesinde algiladigimiz nesneler, veriler araciliiyla daha ileri gider.
Kuraminin Onciilerinden Wertheimer, uyaricilarin bir aradayken ne sekilde gruplanip
nelerin yapilacagimi belirlemistir. Algmin o6rgiitlenmesine yardimci yasalarin tiimiinii
kapsayan yeni bir yasa olusturmuslardir. Olusturulan bu yasaya da Pragnanz Yasasi
denilmistir. Bu yasa Gestalt psikolojisinin temel ilkesi olmus ve diger tiim yasalar1 igine
almigtir (Senemoglu, 1997: 247).

Ana Britanica Gestalt kuramini su sekilde ifade etmektedir;

Max Wertheimer, Kurt Koffka ve Wolfgang Kohler gibi gestalt kuramcilar1 algi
orgiitlenmesini dgrenilen iliskilerin sonucu olarak gdrmeye yanasmiyorlardi. Basit duyumlarin
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orgiitlenmis algilar olusturdugunu kabul etmekle birlikte, alginin deneyimin temeli oldugunu,
insan deneyiminin 6gelerin bir araya gelmesinden cok, Orgiitlenmis biitiinlerden (Gestalt)
olusturdugunu One siiriiyorlardi. Zihin bir sekilde kiiciik bosluklar1 mantiksal bir biitiin
olusturarak bir bicimde doldurur. Gestalt kuramina gore, bir seklin arka planimin da algi
iizerinde onemli etkisi vardir. Algidaki arka plan etkisine en basit ornek, aydinlik-karanlik
karsiligidir. Uyaranin parlak goriinmesi yalnizca kendisine degildir. Cevresindeki uyarima da
baglidir. Ayn1 gri kare, koyu fon iizerinde daha beyaz, acik fon {izerinde daha siyah goriiniir.
Alginin en carpict dzelliklerinden biride, uyaranin 6zelliklerinin siirekli degismesine karsin
nesnelerin degigsmez goriinme egiliminde olmasidir (Aydinli, 1992: 27).

Gestalt kuramcilar1 biitiinlin birey tarafindan parcalara ayrilarak degil, biitiin
olarak algilandiginin ve biitiinlin parcalarin toplamindan daha da fazla oldugunu
savunurlar. Gestalt teorisinin temelinde biitiinii olusturan parcalardan ¢ok, biitiiniin daha
anlamli oldugu savunulmustur. Gestalt teorisi bes temel ilke iizerinde olusturulmustur.
Bunlar; sekil-zemin iligkisi, yakinlik, benzerlik, tamamlama, devamlilik ve basitlik

ilkeleridir (Senemoglu, 2009: 20-25).

Gestalt teorisindeki ilkeler tek tek ele alindiginda; sekil, gozlenen uyaricida bireyin dikkatini
odaklandirdigr boliim iken zemin ise seklin gerisinde, dikkat edilmeyen, algi alanina girmeyen
kisimdir. Yakinlik ilkesi, zaman ve mekéan agisindan birbirine yakin olan nesnelerin,
gruplandirarak algilama egiliminde oldugunu belirtir. Benzerlik ilkesi sekil, renk, doku,
cinsiyet vb. pek ¢ok 6zellik bakimindan birbirine benzer uyaricilarin birlikte gruplandirilarak
algilama egiliminden oldugunu vurgular. Tamamlama ilkesi, tamamlanmamuis eksik birakilmig
etkinliklerin, sekillerin, seslerin, tamamlanarak algilama egiliminde oldugunu belirtir. Basitlik
ilkesi ise, uyaricilarin en basit halleri ile algilama egiliminde oldugunu agiklar (Eristi vd.,
2013: 49).

Gestalt psikolojisinde, seklin algilanmasi i¢in bu kosullara ihtiya¢ vardir ve bu
kosullarin olusmasi i¢in belirli iligkilerin meydana gelmesi gerekmektedir. Gestalt, bu
Ozelliklere bag1 olarak gorsel tasarimda etkisini gostermis ve cesitli alanlarda gorsel
algiya bagl etkinligi saglayabilmeyi amag edinmistir.

Plastik sanatlar algi ile baglantili olup, gérme ve bakis agisina bagli olarak
nesneleri kavramaktir. Bunun i¢in Gestalt, plastik sanatlarda dnemli bir yer tutmakla
beraber, ona yon vererek giiniimiize kadar hala etkisini korumasina neden olmustur.
Bundan dolay1 gorsel algi, Gestalt psikolojisine bagli olarak gelismistir.

Gestalt her ne kadar psikolojinin genis bir alan1 olarak bilinse de, gorsel
sanatlardaki etkisini fazlasiyla ortaya koymus ve ¢esitli calismalara yon vermistir.
Gorsel alginin nasil gergeklestigini, bu olusumun meydana gelmesiyle birlikte ortaya

c¢ikan etkileri ve bu etkilerin alg1 lizerindeki giicli agiklamak i¢in ortaya ¢ikan bu kuram,
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insanin evrende var olan nesneleri nasil gordiiglinden ziyade, kendi icerisinde ne anlama
geldigini sorgulamistir.

Algilama zihinsel bir siiregtir ve gorsel algilama diger algilardan oldukga etkili ve
gicliidiir. Gorsel algilama bireyin ¢evresindeki nesneleri gorerek, fark etmesi
sonucunda olusur. Gorsel algilamanin meydana gelmesinde bireyin zekasini ve bilgisini
biling¢li olarak kullanmasi gerekmektedir.

Gorsel algilama her insanda farkli nitelikler tasiyabilir. Insanlarin dis diinyadaki
gozlemleri, yasayis bicimleri ve Kkiiltiirleri buna bagl olarak degisiklik gosterebilir.
Ornegin; bir sanat¢inin bulundugu ortanu algilayip gézlemlemesi diger insanlarinkinden
farkli olabilir. Gorsel sanatgilar evrende bulunan ne varsa gozlemleyip algilar ve
algiladiklarin1 kendi i¢ diinyalarinda ayristirip ve yorumlayip resimlerine yansitirlar
(Beyoglu, 2015: 335-336).

Farkli 1siklar igerisinde nesnelerin goriiniimleri farklilasir ve nesnede 15181 alma
sekli bicimin 6zelliklerine baglhidir. Gordiigiimiiz nesneler duyu yoluyla beyine iletilir,
iletilen duyular biling ve bilingaltinda énceden tutulan bilgilerle birlesir. Iletilen nesne
taninir veya taninmamis olur. Boylelikle bilingte duyu verileri yorumlanmaya baslar ve

gorsel algi olusur.
3.2.1. Gestalt Algillama Yasalari

Sekil-Zemin lliskisi: Algilamanm tamaminda sekil ile zemin iliski icerisindedir.
Sekil arka yiizeye bagli olarak anlam kazanmaktadir. Sekil ile zeminin arasindaki iligki
biitiin duyu organlari tarafindan algilanir.

Sekli veya formu algilayabilmek amaciyla arka plan yani bir bagka degisle zemin
olusturulmalidir. Zeminin etkisiyle sekil 6n plana ¢ikar ve algilanmasi saglanir. Gorsel
alandaki sekil yakinligi nesnenin varligini gostermektedir. Sekil zemin arasindaki
aydinlik siddeti sayesinde sekil daha aydinlik ve etkileyici goriilmektedir. Asagida
bulunan gorselde zemin beyaz ise ¢algi ¢alan bir figiir, zemin siyah ise bir kadinin yiizii

olarak goriilmektedir. Ayn1 anda iki figiirii gormek miimkiin degildir.
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Resim 3.1. Sekil-Zemin iliskisi

Benzerlik Yasasi: Birbirine yakin olan nesneler algisal bir biitiinliik olustururlar.
Bigim renk ve benzeri gibi Ozellikler ile birbirine benzer olan nesneler birlikte

algilanirlar.
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Resim 3.2. Benzerlik Yasasi

Yakinlik Yasasi: “Yerlestirme yerlerine gore birbirine daha yakin olan nesneler
birlikte kiimelendirilerek algilanirlar’> (Ulusoy, 2015: 247). Birbirine yakin nesneler bir

biitiin halinde olarak, sesler ve daginik sekiller ise kiime olarak algilanmaktadir.
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Resim 3.3. Yakinlik Yasasi

Tamamlama Yasasi: “Bir nesnenin tiimii goriilmese de o nesnenin tiimi
goriiniiyormus gibi algilama tam olur” (Ciiceloglu, 2016: 124). Duyular yoluyla
algilanan diizensiz varliklar1 biz tam olarak algilariz. Tamamlama, yalnizca gorsel
algilamada degil, diger algilarda da gerceklesir. Daha 6nceden bildigimiz bir sesi net
olarak duymasak da tamamlayarak algilayabiliriz. Zihnimiz yardimiyla sekilleri ve

sesleri tamamlayabiliriz.
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Resim 3.4. Tamamlama Yasas1

Devamlilik Yasasi: “Algi alaninda bulunan ve aynmi yonde giden birimlerin
birbiriyle iliskili gériinme egilimine siireklilik yasasi denir” (Ulusoy, 2015: 248). Diiz

giden stirekliligi algilamaya yoneliktir.

16



=

N

Resim 3.5. Devamlilik Yasasi

Pragnanz Yasasi: Gestalt psikologlarinin en kapsamli yasasi pragnanz yasasidir.
Bu yasa diger yasalarin ortak bir ¢ergevede toplanmasidir. Pragnanz yasasinda temel
ilke kolayligin, basitligin ve biitiinliiglin tam olmasidir. Biitiin olarak algilama egilimidir

ve diger bir adiyla da denge yasasidir.

@CQ @:
Resim 3.6. Pragnanz Yasasi

3.3. Bellek

Bellek yasananlari, zihinde yasanan her seyi saklama giiciine sahiptir. Glinlimiizde
verileri bilgi olarak saklayip, depolayan ve geri getiren mekanizma bellek olarak
tanimlanmaktadir. Gegmiste yasanan tecriibe ve deneyimleri zihinde canlandirir. Bu
sebeple gecmiste algiladigi seylerin bilingte kaybolmasi sonucunda bellek devreye girer
ve baglant1 kurar. Bir bagka degisle bilingaltina iner ve yeniden canlanmasina sebep
olur. Algilama ile bilince alinan nesneler bir siire sonra bilingaltinin derinliklerine iner.
Bellek sadece kayit tutma veya depolama gorevi degildir. Dis diinyadan algiladigi

cesitli olaylar1 ve nesneleri kendi i¢inde degerlendirip, baglant1 kurabilen bir yapiya
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sahiptir. Bundan dolay1 bellek bilingaltiyla ortaklik kurar ve boylelikle de anlamli hale
gelir.

Bellek biling ve bilingaltiyla bir biitiin halindedir ve ge¢misi, simdiki zamani ve
gelecegi siirekli olarak yeniden kurar. Gegmis ve gelecek kavramlart simdiki zamani
icinde barindirir. Yani ge¢miste hatirlamis oldugumuz her sey gergekte oldugu gibi
degildir. Simdiki zamanda hatirlayip yasadigimiz zamanin kosullarindan kaynaklanarak
yeniden yapilanma siirecine girer. Yeni bir bakis ag¢is1 sayesinde ge¢misten algilananlar

su an algilanan iletilerle birlikte anlamin zenginlesmesine neden olur.

Eski deneyimlerimizin karmasik semalariyla yiikli bellegimizi isin igine sokup baslangictaki
iletiye geri doneriz, ama artik bu ileti anilarimizla ikinci iligki sirasinda ortaya ¢ikan
gosterilerle etkilesimi sonucunda kaginilmaz olarak zenginlestirilmistir. Insan yasadikca
geemiste biriktirdigi anilar1 ve deneyimleri vardir ve biriktirip ¢ogaltilan yer onun hafizasidir.
Gecmiste yasanilan her sey bellek tarafindan bir olusum igerisinde olup, zaman iginde degisip
biiyiiyerek hareket halinde olur (Eco, 1992: 56).

Insan yasadik¢a, gecmiste biriktirdigi anilar1 ve deneyimleri vardir ve biriktirilip
¢ogaltilan yer onun hafizasidir. Gegmiste yasanilan her sey bellek tarafindan bir olus
igerisinde olup zaman iginde degisip biiyiiyerek hareket halinde olur. Giiglii bir bellege

sahip ¢ocuk 6grendiklerini zihin yardimiyla tutarak, yeni 6grenmeleri kolaylastirir.

Bellegin olusumunda ya da animsama siirecinde ii¢ ayr1 durum s6z konusu olur. 1. Daha 6nce
algilanmis olan nesnenin zihinde canlandirilmasi, bellekte bir imge olusturulmasi. 2. Imgenin,
animsayanin ge¢misinin bir pargasini olusturan bir nesnenin imgesi, sureti olarak taninmasi ve
3. Animsanan nesnenin psikolojik ya da fiziki ve zaman gercevesi igerisi i¢ine yerlestirilmesi
(Cevizci, 2000: 42).

Eger bellege bagli sahip olmasaydik deneyimler yoluyla 6grendigimiz bilgileri
saklayamaz siirekli olarak yeniden O0grenme durumunda olurduk. Zihinsel birikim
bellege bagli olarak olusur.

Bellegin, bilgi siirecinde, psikolojik, toplumsal ve tarihsel etkileri 6n plandadir.
Animsadigimiz ve unutmus oldugumuz konulara ilk c¢agdan yana bir merak soz
konusudur. Oznenin nesnelere olan yonelimi olarak meydana gelen bilgiyi sanatcilar
kullanip sanatta bi¢gim ve anlam iiretimine katkida bulunmuslardir. Bellek ayn1 zamanda

da algiy1 yapilandirarak, eksiklikleri tamamlayip cesitli ekleme ve ¢ikarma iglemlerinde

18



bulunmustur. Bu sebeple bellek, sanat iiretiminde, sanat¢ilarin kullanmis olduklari
ifadelere arac1 olmustur.

Sanatcilarin  yaraticiliklari, evrenden aldiklar1 izlenimleri  belleklerinde
biriktirmeleriyle baslatilmis olur. Yeryliziine ait olan her sey sanat¢inin belleginde
yeniden tretilir ve sanat¢1 dis diinya ile iligkisini kurar. Sanat¢inin bdylelikle diinyanin
ve kendi belleginin arasinda iligki kurup, diinyayr yeniden ifade edip, yansittigi
sOylenebilir.

Bellegin daha giiclii bir hale gelmesinin yollarindan biri tutma teknigidir. Bu
teknik sayesinde alinan yeni bilgiler eski anilara kodlanarak bellekte tutulabilir.
Bellegin giiclenmesinde 6grenme igin gerekli kosullar etkindir. Tekrarlar ve nesneler

arasinda kurulan benzerlikler bellegi gli¢lendirmektedir.
3.3.1. Bellek Tiirleri

Cevreden aldigimiz uyaricilar duyu organlari araciligiyla kayita ulasmis olurlar.
Duyu organlarimiz ile algilamis oldugumuz her sey oncelikli olarak duygusal bellege
diiser ve hemen islenmez ise kaybolur. Eger bilgiler tutulmak istenir ve islenirse kisa
stireli bellege aktarilir ve digerleri kaybolup gider. Duygusal bellege anlik bellek de
denilebilmekte ve dikkat edilmedigi takdirde hemen yok olup gitmektedir. Diger bellek
tiirlerinde oldugu gibi tekrarlanarak uzatilmasi miimkiin degildir.

Kisa siireli bellek; duygusal bellekten sonra ikinci 6ge olan kisa siireli bellege
gecer. Bu bellek tiiriinde bilginin tutulma stiresi kisithdir. Fakat kisa siireli bellekte
algilananlarin uzun siire tutulmasi i¢in iizerinde durulmasi ve diisliniilmesi
gerekmektedir. Tekrar edilmesi durumunda uzun siireli bellege gecebilme durumu
vardir. Yeni bilgininin gelmesiyle, kisa siireli bellekteki bilgiler zorlanir ve yok olur.
Duygusal bellek ve uzun siireli bellek arasinda aniden olusan islemlerden kisa siireli
bellek sorumludur (Solso, vd., 2007: 101-102).

Uzun siireli bellek; Uzun siireli bellekte, bir devamlilik ve siireklilik vardir. Kisa
siireli bellekte bir araya gelen uyaricilarin gegmiste depo edilen bilgilerle harmanlanip
ve sinir1 olmayan bilgilerle toplanip kaydedildigi bilgiler uzun siireli bellek tarafindan
saglanir. Bu bilgiler higbir degisiklige ugramadan oldugu gibi hatirlanabilmektedir. Bu
bilgilere ihtiyag duyuldugu zaman hazir bir sekilde olup, kullanilmasina izin
verilmektedir. “USB’nin en 6nemli ayirt edici 6zelligi onun kodlama, bilgiyi soyutlama,

yap1, kapasite ve siireklilikteki ¢esitliligidir” (Solso, vd., 2007: 102).
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Uzun siireli bellek gorseller, sesler, kokular, sorun ¢6zmek i¢in edinilen
metotlar, dilin anlagilmasi i¢in kurallar, ¢ocuklukta yasanilan tecriibeler gibi birden

fazla ilgiyi i¢inde barindirir.

3.4. Psikanaliz ve Diissellik

Resim 3.7. Sigmund Freud, Max Halberstadt, 1921

Psikanaliz, Sigmund Freud tarafindan kurulmustur. Psikanalizin amaci, insanin
bilingaltinin incelenmesi gerektigini 6ne stirmesidir. Freud’un ¢ikarmis oldugu bu
kuramda ruh ve ¢oziimleme en belirgin zemini olusturmustur. Felsefe sozliigiinde
psikanaliz; “Ozel olarak Freud’un diisiince, ¢alisma ve eserleriyle birlestirilen psikoloji
ve ruhsal tedavi anlayisi, genel olarak da Breuer ve Freud’un 1880 ve 1890’11 yillardaki
arastirma ve dislincelerinden ¢ikan psikoloji akimi” (Cevizci, 2000: 716) olarak
anlatilir.

Psikanaliz kuramindaki asil amag, insan ruhunu ve problemlerini ele alarak bir
¢oziim yolu bulmasidir. 19.yy.da insanlarin yasamis olduklari, problemlerin ve olaylarin
birakmis oldugu olumsuz etkileri azaltilmaya g¢alisilmistir (Schultz, vd., 2002: 498).

Psikanalizin nasil olustugunu anlayabilmek i¢in toplumun yasamis olduklari silahli
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catismalar1 ve gelisen cesitli olumsuzluklar1 degerlendirmek gerekmektedir. Fransa’da
meydana gelen calkantilar, yasanan isyanlar ve koylerde olusan kitlik, insanlar
arasindaki esitsizligi gézler oniine sermistir. Bu olaylarin yasanmasi insanlarin kiliseden
kopmasina ve esitsizligin farkina varmasina neden olmus, bireylerde olusan bu
olumsuzluklar1 ortadan kaldirmak adina bilimsel c¢aligmalara baslamis ve psikanaliz

kuram1 ortaya ¢ikmuistir.

Freud psikanalizi, baz1 sinir hastaliklarinda tedavi yontemi olarak uyguladigi bir metottur.
Bilingaltiyr inceleme metodudur. Psikanaliz, ruhsal diinyada olusan unsurlari ele alarak ayri
ayr1 incelemektedir. Bilingaltiy1 ruh diinyasinin bir 6zii gibi kabul eder (Ozgii, 1994: 29).

Psikanaliz, ruhsal diinyada var olan tiim olaylara bir sebep aramaktadir. Bu
sebeple psikanaliz, ruhsal yasamda bilingli olaylarin daha fazla yer kaplamasi i¢in ikinci
onemli noktadir. Ruhsal yasamda bastirilan bu duygular psikanalizle bastirilmis olan
duygularin bilingli olarak kontrol edilmesini ve zararsiz hale getirilmesini amag
edinmistir ve ¢ziimleme yontemi haline gelmistir.

Psikanaliz ruhsal ¢oziimlemenin disinda diger bilim ve sanat dallarina da katkida
bulunmustur. Bu ¢dziimleme belki en fazla sanatgilari etkilemistir. Psikanalizin sanatla
arasinda kurulan iletisimde sanatgiy1 anlama ve yorumlamada yol gosterici olmustur.
Insanlarin yasadigi ruhsal ¢okiintiiler onlar1 cesitli hastaliklara iterken, sanatgilarda
yaraticiligin olusmasimma neden olmustur. Bazi sanatcilar yasamis olduklar1 bazi
sorunlar1 ve bastirilmis duygularini hayal edip, eserlerine yansitmislardir. Onun i¢indir
ki Psikanalitik diisiince Sembolistler, Siirrealistler ve Ekspresyonistler tarafindan yogun
olarak kullanilmustir.

Sanatcilar yaratmis olduklari yaratilarini, doneme bagli olarak i¢ diinyalarinda
gerceklestirdikleri kuramlara baglhi olarak gelistirmiglerdir. Bu kuramin sayesinde
sanat¢ilar tam anlamiyla kendi i¢ diinyalarina donmiis ve kendilerini analiz ederek
duygularint eserlerine yansitmiglardir. Fakat psikanaliz kurami ortaya ¢ikmadan once
riiyalar ve kurulan diisler, mitoloji ya da giinliik olanlarin ara¢ olmasiyla aktarilmistir.
20. yy. sanatinda gelisimine ve ilerlemesine katki saglayan kaynaklarin belki de en
Oonemlisi psikanalizdir. Freud, yaraticilik ve sanat¢inin yaraticilik siiregleri lizerinde
durmustur. Sanat¢inin i¢ diinyasina kafa yoran Freud, bu siirecleri de incelemistir. Bu

incelemelerin yaninda yazarin “Yaratici Yazarlar ve Giindiiz Diisleri” adl1 makalesinde
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oldukca 6nemli bir yere sahiptir. Freud bu makalesinde ¢ocugun yaraticiligiyla kurmus
oldugu oyunu ve sanat¢inin diisleri ve hayalleri arasinda bir baglant1 kurmustur.

Diis gormek uyku halindeyken meydana gelir, diis kurmak ise kisinin bilingli bir
sekilde, kendi arzusuyla yaptig1 bir aktivitedir. Goriilen diislerde gerceklik daha fazla
iken, kurulan diislerde gerceklige daha az rastlanir. Bu kavramlarin olugmasi da
bilingaltinin aktivitesidir. Diis kurmak her zaman ger¢egin disina ¢ikma istegidir. Belki
de higbir kosula bagl olarak, ger¢ceklesmeyecek olusumlardir. Diis kurmak gerceklerden
kacis yoludur. Kurulan diislerde kurallar, sinirlar ve engeller yoktur. Sinirsiz 6zgiirliik
hakimdir ve istenilen diinya istenilen sekilde bigimlendirilir.

“Doyuma ulasamayan birey diis kurar. Bastirilmis istekler diislerde doyurulur.
Arzular, diislemlerin itici giliciidiir ve gergeklik diinyasindan kacis yerleridir. Diis kurma
hep ayni1 bicimde baslar. Yakinindaki nesneden kagar, kactig1 anda da artik uzaktadir,
Otededir, bir 6te mekandadir” (Bachelard, 1996: 199).

Tatmin olmayan arzular diis kurma gereksinimi ortaya ¢ikarir ve yerine gelmemis
olan her seyi imgelem yoluyla diislerde gerceklestirir. Birey gercekte olmayan ve
gerceklesmesini istedigi olgulart diisleyip diizelterek gerceklestirir. “Baz1 diisler, bir
sirenin ardindan terk edilip yerini baska bir diise birakiyor; Bazis1i ise varligi
siirdiirmeyi basariyor ya da gelisime ugrayip uzuyor ya da hayat sartlarindaki degisime

uyum sagliyor” (Freud, 2014: 25).
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DORDUNCU BOLUM

4. RESIM SANATINDA DUSSELLIK
4.1. Romantizm’den Soyut Ekspresyonizm’e Diissellik

Sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasina neden olan siiregte bir¢ok gelismeler meydana
gelmistir. Ortaya ¢ikan her sanat akimi bir sonraki akima tepki olarak dogmustur.

Geligen teknoloji diinyada oldukea etkili olmus ve bu etkiyle birlikte yeni sanat
akimlart ortaya c¢ikmustir. Bunlardan biri olan Romantizm akiminda diisiince

Oonemsenmis ve olusan bu kisisel diislincelere sanat eserlerinde yer verilmistir.

Izlenimciligin ilk modern sanat akim oldugu goriisii yaygmndir, ama bu siirecin baslangici
Delacroix (1798-1863) ve Baudelaire’in (1821-1867) yasadigi doneme kadar gotiiriilebilir
aslinda. Ciinkii modernlesmenin iki énemli ayag sayilan 1789 Fransiz Devrimi ve Ingiliz
Sanayi Devrimi’nin etkileri dalga dalga yayilmakta, her alanda oldugu gibi sanatta da kokli
degisimler yasanmaktaydi o yillarda (Yilmaz, 2006: 18).

Romantizm donemi sanatgilarinin modern donemde sayilmasinin nedenleri
arasinda, bireysel diisiincelerini ortaya ¢ikarmalar1 yatmaktadir. 18.yy.da ortaya ¢ikan
bu akimda akla, diislinceye biiyiik 6nem verilmis ve bu diisiinceler savunulmustur. Bu
donemde dislere Ozgiirliik taninmis sanatcilar, duygularini istedikleri gibi ifade
etmislerdir. Yapilan eserlerde i¢ diinyalarinda var olanlar ve kisiligin yansitiimasi
Onemsenmistir. Romantizm’de, resimde birakilan karakter bir 6l¢ii haline gelmistir
(Ipsiroglu N., ve M. Ipsiroglu, 2012: 147).

Ayni zamanda manzara resmi de 6nem kazanmistir. Doga Romantizm’le birlikte
duygular1 harekete gegirmistir. Manzara resmini konu edinen sanatcilar; W.Turner, John
Constable, R.P. Bonington ve Theodore Rousseau donemin en belirgin 6zelliklerine

sahiptirler.
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Resim 4.1. W. Turner, “Kar Firtinas1 — Liman Ag¢iklarinda Bir Buharli Gemi.”, 123,
5x153, 5 cm, T.U.Y.B., 1842.

Resim 4.1°de ki tablosunda Turner; “carpici girdap, saf, ilkel dogay1 ve Ozgiir
seklinde kendini ifade eden devinimi betimler; firtinanin kalbindeki tekne, insanin
kendinden daha kuvvetli giiglerle savasinin simgesi olarak goriilebilir” (Farthing, 2012:
268).

Romantizm ressamlarinin resimlerine getirmis olduklari yenilik, rengin 6n planda
olmasidir. Ayni zamanda duygularint ve sezgilerini de on plana ¢ikarmislardir.
Cizimden ¢ok renge ve bicime 0onem verilen bu akimda, bunlarin disinda vurguyu da
onemsemislerdir. Bu akimin duyguya, melankoliye, diissellige ve derin duyguya verdigi
O6nem, Romantizm dénemini sembolize etmektedir.

Avrupa’da bir¢ok gezintiye ¢ikmis olan Turner, manzaralariyla 19.yy.da
Empresyonistlere 6nemli katki saglamistir. Ancak Empresyonistlerde biiylik etkiyi
yaratan Delacroix olmus ve sanat¢i resimlerinde her seyin yansima oldugunu ifade
etmistir. Sanat¢1 canli renkleri, hareketli figiirleri ve 151k anlayisiyla Empresyonistlere

de bu konuda kaynaklik etmis, derin bir etki birakmuistir.
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Resim 4.2. Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, 260x325 cm,
T.U.Y.B., 1830.

Renk ve heyecani birlestiren Delacroix, dogayr kendince bi¢imlendirmistir.
Sanatin 0zgiirlik oldugunu savunan sanat¢i, dogaya tamamen baglanirsa sanatin
yitecegini diistinmektedir.

Romantizm donemi sanatgilarinin onciiliigii sayesinde, Empresyonist akima 6rnek
teskil etmis ve yeni akimin olugmasinda biiyiik etki birakmistir. Sanatin araciligiyla
sanat¢1 eserlerinde duygularini yansitarak tatmin olmustur. Sanatcilar gercek diye
nitelendirilmis olan nesnelerin ve doganin iginde bulunan her seyi 6zgiin bir sekilde
ifade etmeyi amaglamislardir.

Empresyonizm donemi ile sanat¢i, varliklar1 ve dogayr ele alip konu edinerek
0zlinli almay1 amag¢ edinmistir. Bu donemdeki sanatgilar, var olandan faydalanip, kendi
i¢ diinyalarinda ki tislubu kullanmiglardir. Cizim yapip i¢ini boyamak yerine hizli firca
vuruslariyla izlenimi yakalamaya caligsmislardir.

19. yy.da yasanan endiistriyel ve toplumsal degisiklikler sanatin igeriginde bir
kirilmaya neden olmustur. Izlenimci ressamlarin konusu, her seyden once kendi
duygusunu ve gordiigii izlenimi resmetmesidir. Sanatgilar gordigi diinyayi, dogayi,
sokaklar1 ve kalabaliklar1 konu alarak izlenimlerini yaratmiglardir. Empresyonizm,
dogay1 ve dogada var olan her seyi bir biitlin olarak diisiinmiis olup, diinyay1 yeniden

gérme ve yorulama tarzidir.
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Resim 4.3. Claude Monet, “izlenim, Giin Dogumu”, 48x63 cm, T.U.Y.B., 1872.

[k izlenimci grup 1880’ li yillarda dagildi ancak 19.yy.in sonunda tiim diinyadan sanatgilar
firganin serbest¢e tutuldugu bu teknikle ¢agdas temalar: tuvale aktarmaya basladi. Sonraki
sanat akimlar1 hem Empresyonizm’in geligsmis bir bigimiydi hem de onun smirlarma karsi
¢ikan hareketlerdi. Pek ¢ok agidan Empresyonizm modern sanatin baglangicini temsil ediyordu
(Farthing, 2012: 319).

[zlenimcilik akiminin son bulmasiyla bir grup sanatgi Seurat tarafindan Yeni-
[zlenimciligi olustururken, bir baska grup da farkli arayslar igerisine girerek Post-
Empresyonizm’i olusturmuslardir. Tam olarak bir akim sayilmayan bu olusum,

Cezanne, Seurat, Van Gogh ve Gauguin ile anilmaktadir.

Uygulama ag¢isindan “Post-Empresyonizm” terimi, temel olarak dort ressamin temelleri igin
kullanilmustir. Paul Cezanne (1839-1906), Georges-Pierre Seurat (1859-91), Vincent Van
Gogh (1853-90) ve Pul Gauguin (1848-1903). Tiim bu sanatgilar Empresyonizm’e bireysel
yaklagimlarini katarlar. Cezanne resimsel yapiya yogunlasirken Seurat, rengin bilimsel
dogasiyla ilgilenir; Van Gogh’ disavurumcu firga darbeleri duygu yogunlugunu ifade ederken
Gauguin renk ve gizgilerin sembolik kullanimlar1 hakkinda c¢alisma yapar (Farthing, 2012:
328).

Art-Izlenimcilik olarak da bilinen bu akimda, izlenimcilikte renk ve 15181n 6n
planda olmasina karst ¢ikilarak, sanatgilar 6zgiin bir anlatima sahip olmayr amag
edinmislerdir. Her sanat¢1 6zgiin bir iislup olusturmayi1 amag¢ edinmis ve bunun {izerine
calismigtir. Post-Empresyonist sanatgilar kendilerine 6zgii tsluplariyla, kalin boya
tabakalar1 kullanmis, gercek yasami konu edinmis ve disavurumcu fir¢a vuruslariyla

resimlerini olusturmuslardir.
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Resim 4.4. Paul Cezanne, “Sainte-Victoire Dag1”, 91,7x72,8 cm, T.U.Y.B., 1885-89.

Cezanne’a gore sanat, gercek hayatta var olan ve giinliikk yasamin izlenimini degil
de doganin derinliklerine inerek onu kesfedip, ©zgiin olarak yorumlamaktadir.
Aragtirmalarini gergeklestirirken bazen perspektifi bozuyor bazen ise geometrik olarak
gosteriyordu. Resim yiizeyinde genis boya lekeleri kullanan Cezanne, daha sonralar
soyutlastirmaya basliyordu. Cezanne Empresyonizm’in yaklagima karsi olsa da doga
gozlemlerine kars1 bagl kalmistir. Dogada var olan bigimleri geometrik sekillerle ifade
etmis ve yeniden yaratmayr amag¢ edinmistir. Daha sonra bu calismalar Kiibist

sanatcilar etkilemistir (Antmen, 2008: 28).

Resim 4.5. Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece”, 74x92 cm, T.U.Y.B., 1889.
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Van Gogh ise, kisisel bir sanat yaratmaya calismistir. Resimlerinde firtinali bir
ruhu yansitmaya ¢alisirken, ¢evresinden aldig1 konular1 ve sahip olduklari renkleri daha
belirginlestirerek, kendi iislubunu olusturmustur. Boyayr kalin tabaka halinde
uygulayip, parlak renkler kullanip, dinamik firca vuruslariyla duygularini ifade etmistir
(Turani, 2003: 540-543).

Sanat¢t dis diinyadan almis oldugu gergeklikleri, i¢ diinyasini ifade etmesinde
ara¢ olarak kullanmis ve yasamin kendinde birakmis oldugu duygular1 resmetmistir.
Dogal olmayan renkler kullanarak, mantig1 devre disi birakip, tutkuyu ve heyecani
gostermekten ¢ekinmemistir. Van Gogh Oyle bir yaraticiliin icerisindeydi ki doganin
icindeki parlak 15181 degil, kimsenin degerli bulmadigi siradan seyleri bile konu
edinmistir.

Van Gogh resim yaparken sekillerden ¢ok, hissettiklerini izleyicinin de
hissetmesini istiyor ve resimlerinde sekil ve bi¢imi de 6n plana ¢ikariyordu. Firga
vuruslart rengi pargcalama amaciyla degil de, duygusunu ve coskusunu ifade etmede
kullaniyordu. Arles’dan yazdigi mektuplarin birinde, esinlendigi an1 soyle anlatiyor:
“Duygular bazen o denli gii¢lii ki, insan c¢alistiinin farkina bile varmiyor ve firca
vuruslari, bir konusma veya mektuptaki sozleri andiran bir sira ve iligskiyle birbirini
izliyor” (Gombrich, 2011: 355-356).
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Resim 4.6. Paul Gauguin, “Arles’da Roma Mezarlar Sokag1”, 91,5x72,5 cm, T.U.Y.B.,

1888.
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Gauguin genellikle hayal ettigi diinyay1 resimlerine konu etmistir. Resimlerinde
natiirel renk kullanimiyla dikkat c¢eken sanatei, ilkelligi ve heyecani goézler Oniine
sermistir. “Ilkel sanatin ruhtan dogduguna inanan sanatciya gore doga, ilkel sanatin
hizmet¢isiydi” (Yilmaz, 2006: 22). Gauguin’e gére sanatci; gercekte olan doga yerine,
icindeki dogayr yansitmalidir. Tuvale diiz sekilde siirdiigli boyalar, eserlerinde
stislemeci bir tavir sergiliyor ve kalin ¢izgilerin hakimiyeti ilkel bir etki sagliyordu.
Gauguin resimlerinde kendi déneminde bulunan toplumlarin, ilkel yasamlarini konu
edinmis, kendi i¢ diinyasinin birakmis oldugu izlerle resim yapmayi amag¢lamistir. Daha
sonralar1 sanatg¢1, Simgeci bir ifadeye yaklasmis ve gozlemden ¢ok hayal giiciiyle resim
yapmanin gerektigini sOylemistir.

Nitekim Sembolistler, sanat eserlerinde, bireysel ve sezgisel duyguyu ifade
ediyorlardi. Sembolizm terimi, diigselligin ve sezgilerin oldugu her tiirli resim i¢in
kullanilirdi. Bunlar i¢ diinyalarin1 kasvetli ve hiiziinlii bir sekilde ifade etmislerdir.
Delacroix’in diisiincesi olan; renklerin ifadesi kadar disavurumcu olabilmenin énemini
vurgulayarak fikrin gelismesini sagladilar. Hayal giiciini Romantizm’den sonra tekrar
giin yiizline ¢ikarmislardir.

Sembolist sanatgilar sanatin baslangic noktasi sayilmasi i¢in, somut diinyadan
uzaklagarak, i¢ diinyalarina doniip fikirlerini yansittilar. Bu akimin baslica temalari
arasinda; melankoli, kabuslar, 6liim, act ve umutsuzluk yer alirken bu sanatcilardan

bazilar1 ayrinticiyken, bazilari ise yalin resim yaparlard: (Farthing, 2012: 338).

Resim 4.7. Emile Bernard, “Karabugday Hasat1”, 72x92 cm, T.U.Y.B., 1888.

Bernard’in yaptig1 Karabugday Hasati adli resimdeki gibi, Resim 4.7°de dogal olmayan renkler
ve ritmik desenlere sahip, diiz ve sadelestirilmis formlar kullanilarak diissel imgelerle deneysel
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caligmalar yapiyorlardi. Resimdeki ilging kirmizi ¢imen, esere sanki diinya dist bir 6zellik
kazandirtyordu (Farthing, 2012: 338-339).

Ekspresyonizm akiminin olusmasina zemin hazirlayan Die Briicke (Koprii), Der
Blaude (Mavi Atli) gibi gruplar olmustur.

Ernst Ludwing, Eric Heckel, Emil Nolde, Kirchner ve Karl Schmidt Rottluff 1905
yilinda kurulan Die Briicke’iin kurucularindan bazilaridir. Bu grubun en belirgin
Ozelligi Oziline inilmis sekillerin kullanimi ile deforme edip, var olan kurallari
reddedilerek kurulmus mekanlardir. Figiirleri deforme edip canli renkler kullanarak
resimlerini betimleyen Kirchner, insanin yasamis oldugu toplumdan uzaklasip,
yabancilasmasindan kurtulacagini savunmustur. Kurulan bu grup zamanla birbirinden

uzaklasan sanatgilardan dolay1 1913 yilinda dagilmistir (Antmen, 2008: 33-37).

Resim 4.8. Ernst Ludwing Kirchner, “Berlin’de Sokak”, 120x91 cm, T.U.Y.B., 1913.

30



Resim 4.9. Erich Heckel, “Peyzaj”, 48x70 cm, T.U.Y.B., 1907.

Der Blaude Reiter (Mavi Biniciler) 1911 yilinda olusan bir grup olup, Franz Marc,
Kandinsky ve Paul Klee en 6nemli sanatgilar1 arasindadir. Bu grubun sanatgilarinin
amaci resimlerinde duygularini 6n plana ¢ikarip, soyut resme yonelmeleriydi. Dogadan
uzaklasip, kendi ruh hallerini yansitmanin ¢abast igine girmislerdir. Grubun
temsilcilerinden olan Kandinsky Fovizm’in renk anlayisindan etkilenmis ve sert
elestirilere maruz kalmistir (Richard, 1999: 10).

Sanat¢1, Resim 4.10°da bulunan 1910 yilinda yapmis oldugu ilk soyut resimle
sanat¢inin i¢ diinyayla birlikteligini saglamistir. Grup savasin baslamasi sebebiyle 1914
yilinda dagildi (Eroglu, 2007: 367-369).

Resim 4.10. Wassily Kandinsky, “Edmin r. Campbell Paneli ”, 163x70 cm, T.U.Y.B.,

1914.
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Resim 4.11. Franz Marc, “Manzara ve At”, 85x112 cm, T.U.Y.B., 1910.

Ekspresyonizm, bir grup sanat¢inin toplanmasi ve geleneksel olandan kurtulup, i¢
diinyayi, cizgi ve renkler araciligiyla yansitmayi istemistir. Disavurumculuk akiminin
ilk 6rnegi olarak kabul edilen Resim 4.12°de ki tablo Edward Munch’in “Ciglik” isimli
eseridir.

20. yy.da kendini hissettiren, insanlar1 olumsuz olarak etkileyen gelismeler ve
olaylar Ekspresyonizm akimini beslemistir. Tiim bu olumsuzluklarin sanatsal {iretime
dontismesi Ekspresyonizm’le sekillenmistir. “Kendilik; en agik anlamda, herhangi bir
seyin gercegidir. Bi¢imi karsisina almasi da bu yilizdendir” (Hangerlioglu, 2016: 268).

Ekspresyonizm, sanat¢inin kendi duygularini, nesneleri ve dogay1 bizzat ifade
ettigi bir sanat akimidir. Bu akim nesneleri ve dogay1 genel olarak betimlemeye karsi
¢ikmis ve Oznel olarak kendi i¢ diinyasindaki gergekligi yansitmayr amag¢ edinmistir.

Gergegi tekrarlamay1 reddetmis ve yeni bir gerceklik yaratmigtir.
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Resim 4.12. Edward Much, “C1glik”, 91x73 ¢cm, Mukavva Uzerine Yagliboya,
Tempera, Pastel ve Mum Boya, 1893.

Bu akimin 6nde gelen sanatgilarindan Munch, “Soluyan, duyan, seven, ac1 ¢eken,
insanlarin  duygularin1 tasvir etmek, duyurmak istemistir. Doganin haykirigini
duyuyorum demistir” (Kinay, 1993: 275). Sanat¢1 duygularindaki hiiznii ve aciyr
eserlerine yansitmay1 basarmistir.

Sanatcilarin  yapmis oldugu eserler igsel duygulariyla algiladigi varliklarin
disavurumudur. Gormiis olduklar1 her seyi duygu siizgeclerinden gecirerek
sunmaktadirlar.

“Disavurumcu sanatgi, resmini yaptigi nesnede, figlirde ya da dogada var olan
deternimist iligkileri bozar; kendini gelistirmek iizere onlar1 varligina katar. Ardinda
tuvale yansittig1 yalnizca kendi izleridir” (Acar, 2007: 51).

Bu akimin sanat¢ilart gilizellik kaygist yasamadan ¢irkini gizlemeden hayati
yansitmay1 amag¢ edinmisglerdir. Hicbir estetik kaygi yasamadan hayatin i¢inde var olan
her seyi kendi hisleriyle tuvallerinde betimlemislerdir. Ekspresyonizm olustugu doneme
denk gelen, toplumsal hadiseler, acilar ve hiiziin resimlerin i¢inde kendini gdstermistir.
Fir¢a vuruglar1 ve renkler bir anlatim araci olarak sanat¢inin duygularini yansitmaktadir.
Disavurumcu sanatgilar, dogayr duygular1 araciligiyla resmedip hayalini yansitarak

yeniden yaratma ve canlandirma yoluna girmislerdir. Renk, bigim, his ve sembollerle
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tiretmenin gergeklik oldugu goriilmektedir. Ekspresyonist sanat akimi, kendini gosteren

sanatsal bir gerceklik olarak kabul edilmektedir.

20.yy boyunca Disavurumculuk, Soyut Disavurumculuk, Yeni Disavurumculuk gibi basliklar
altinda cesitli gruplagsmalardan soz edilebilirken, bu gruplagmalar i¢indeki sanat¢ilarin hemen
hi¢ birinin bir digerine benzememesi de Disavurumculugun dogasina iliskin bir durumdur
(Antmen, 2008: 34).

Bu yiizyilda Sigmund Freud’un Psikanaliz kurami biiylik yanki uyandirdi. Bu
bulus sayesinde insanin bilingalti, bir evren olarak goriildi. Freud Klasik dénem
sanatina ilgi duyarken, bu donemki sanat¢ilar ve sonraki sanat¢ilara da yol gosterici
olmustur. Freud’un kuramlar1 sanatgida bazen biling digsina inmek bazen de onu direk
etkileyerek sanatin igerisinde kendine yer edinmesini saglamistir. Freud ¢agdasi sayilan
Ekspresyonist akimiyla dogrudan ilgilenmemis; fakat kuramlar1 akimin sanatgilarini
fazlasiyla etkilemistir. Freud’un etkisinin oldugu ve Ogretilerinin dogrudan
aktarilmasina Siirrealizm’de rastlanmaktadir. Bu kuram, sanat¢inin karsisindakini analiz
etmesinde aydinlatict olmustur. Freud ve sanat kavraminin kendini Siirrealizm akimiyla
gosterdigi diisiiniilmektedir.

Ekspresyonizm akiminda mutlulugu kendi i¢ diinyalarinda bulma diisiincesi hayal
kirikligryla sonuglanmis ve Siirrealizm akimiyla birlikte yeniden ortaya ¢ikan psikolojik
bozukluklar, tiim ayrintilariyla yeniden giin 1g181na ¢ikmustir.

Dada, 1. Diinya Savasi esnasinda, 1916 yilinda, Ziirih’te Hugo Ball tarafindan
kurulan bir sanat lokaline benzer bir yerde ortaya ¢ikmistir (Hopkins, 2006: 21). Bir
baskaldirt olarak kabul edilip, savasin yaratmis oldugu bir akimdir. Dada hareketi her
seyin anlamsiz oldugunu savunmus, sanatgilar ise anlamsizligin ardna takilip mantikli

olan her seyi ortadan kaldirip bilingaltinin 6zgiirliiglinii 5Snemsemislerdir.

Onemli olan Dada’nin yeni bir “sifir noktasi”nmin“sanattaki yeni”nin ifadesi olmasidir. 1918
tarihli “Dada Manifestosu” nu kaleme alan Tristan Tzara’ya gore Dada, bir protestodur; yikici
bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur, bellegin, arkeolojinin gelecegin
yikimidir. Dada o6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin
tutarsizliklarin ifadesi; kisacas1 yasamin kendisidir... (Antmen, 2008: 122).

Dada, sanatta da gesitli degisikliklere yol agmistir. Kagit, tahta, afis ve bunlara
benzer malzemelerle yapmis olduklar: farkli resimlerin yaninda eserlerdeki carpicilig

ve dikkati artirmak i¢in degisik nesneleri de kullanmislardir. Otomatizm kavramini yani
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hicbir kurala bagli kalmadan bilingsiz bir sekilde olusturduklari eserleri yapitlarina
tagtyan Dadalar, rastlanti sonucu meydana gelen olusumlardan da faydalanmislardir.
Faydalanilan bu olusumlar bilingaltin1 6zgilir birakan sanatg¢ilart meydana getirmis ve
belirli kurallara bagli olan resim sanatinin tamamen 6zgiirlesmesine yol agmistir. Sanati
yok etmek isteyen Dada, diinyada var olan her seye bagli olunan koklii geleneklere
iliskin bir ¢ilginhigin gostergesi olarak kabul edilebilir. “Dada’nin bu sanat karsiti
tavrinin en belirgin ifadesi, “anti-sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’in
(1887-1968) hazir-nesneleridir” (Antmen, 2008: 124).

Resim 4.14. Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 126, 5 cm, 1913.
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Duchamp, ilk yapiti olan “Bisiklet Tekerlegi” ve diger yapitlariyla da hazir
nesneyi sanat yapiti olarak savunmus ve giinliik hayatta kullanilan nesnelerin sanat eseri
olacagini ifade etmistir. Sanatin bundan ibaret oldugunu savunan Duchamp, sanata ve
savasa olan tavrini, ifade etmeye caligmistir.

Dada’nin sanata karsi kaba bir tavri olsa da kendinden sonra gelen Siirrealizm,
Pop-Art ve Kavramsal Sanat gibi akimlarin olusmasina zemin hazirlamistir. Otomatizm
kavramimi ortaya c¢ikaran Dadalardan sonra Gergekiistiiciler de bu kavrami
kullanmiglardir. 1. Diinya Savasi’nin devam ettigi zaman diliminde ortaya c¢ikan
Dadalar, Siirrealizm sanat akimina onderlik etmistir. Savasin son bulmasiyla, getirdigi
ruhsal ¢okiintiiler Siirrealizm doneminde kendini gostermektedir.

Siirrealizm akimi, 20.yy.n basinda kendini goéstermeye baslamistir. Sanat,
devrimler, teknoloji ve yasanan acilar insan bilincinin yansimasi olarak ifade edilmistir.
Bunlarda savasin geride biraktigi acilara, umutsuzlara ve diis kirikliklarina rastlamak
mimkiindiir. Biiyiikk yanki uyandiran akimin onciilerinden olan Andre Breton, 1924
yilinda Freud’un etkisiyle yaymlamis oldugu manifestoyla akimi duyurmus oldu.
Otomatizm ydntemi yayimnlamis oldugu manifesto, bir dergi aracilifiyla yaymnlanmis
oldu. Aslinda ilk olarak edebiyat alaninda etkili olan Siirrealizm, daha sonralar1 resimde
kendini gostermistir (Hopkins, 2006: 37).

Sigmund Freud’un Psikanaliz kurami Siirrealistlerde de merak uyandirmis, bu
kurama sanat alaninda da yer verilerek farkli bir boyut kazandirilmas: basarilmistir.
“Breton, Sigmund Freud’un ozellikle diisler ve bilingalti kuramlariyla yakindan
ilgiliydi. Siirrealizm akima bu kuramlarin etkisi biiyiik olmustur” (Rona, 2008: 589).
Freud, diinyadan alinan verilerin bilingaltina toplayarak, riiyalarda ve hayallerde agiga
cikacagini belirterek Stirrealist sanatcilar listiinde biiytik etki yaratmistir.

Freud’un ilkeleri, sanat¢ilarin eserlerinde kendini gostermeye baglamistir.
Stirrealizm aslinda, savasi yol agtigi olumsuzluklari ve bu olumsuzlularin getirmis
oldugu sikintilar1 ortaya c¢ikarmistir. Akimin esin kaynagt bunalim ve riiyadir.
Psikanaliz kuraminin ortaya koydugu arastirmalar Siirrealizm’i bliylik Olcilide
etkilemistir. Bu kuram, bireyde zihin ile bilingdist unsurlarinin arasindaki iliskiyi
ortadan kaldirmaya c¢alismis, sanatcilar bilingaltinda var olanlar1 6zgiin bir sekilde disa

vurmuslardir.
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Siirrealistler mantigt hige sayip bilin¢gdisinin yardimiyla hakikate ulagmay1
hedeflemislerdir. Giizel duygulardan ve ahlaktan uzak olarak mantik ile uygulanan her
seyl reddetmislerdir. Gergegi yansittiklarin1 savunarak bilingaltinin  derinliklerine
hapsolan gergekleri giin yiiziine ¢ikarmislardir. Onlar i¢in bilingdisina ¢ikma
isteklerinin ve yasanilan tasalarin kaynagina inebilmenin yolunu sanatla bulmuslardir.
Plastik sanatlar disinda diger tiim sanat dallarin1 da etkilemeyi basarmis, diislere ve
resme oldukca Oonem vermistir. Joen Miro ve Salvador Dali bu akimin 6nciilerinden
sayilmaktadir.

Ayrica Giorgio De Chirico, André Mason, Eileen Agar, Ernst Fuchs, Jacek Yerka,
Leonora Carrington, René Magritte Gergekiistiicii ressamlar arasinda yer almaktadir
(Hopkins, 2006: 38-39).

1925 yilinda etkisini yitirmeye baslayan akimin sanatgilart kendi anlatimlarina
duygularin1 katarak her seyi kendi fikirleriyle yansitmislardir. Akim, kendinden sonra
gelecek olan akimlara yarar saglamis ve etkilemistir.

Siirrealizm akimina ilk katilanlardan biri Miro’dur. Resimlerinde soyut dilin
hakim olusu ve lekesellik onun resimsel tislubunu gozler 6niine sermektedir. Lekelerin
istlerine c¢esitli semboller ve isaretler ekleyerek, boslukta ifadesini vermektedir.

Resimlerinde dogay1 konu edinip primitif sekilde resmetmistir (Resim 4.15-4.16).

Resim 4.15. Joan Miro, “Avc1 (Katalan Manzaras1)”, 64x100 cm, T.U.Y.B., 1924,
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Resim 4.16. Joan Miro, “Palyagonun Karnavali”, 66x 93 cm, T.U.Y.B., 1924-5.

Dali’nin en {inlii eseri olarak bilinen Resim 4.17’de*Bellegin Azmi” kesin ve
degismez olan zaman kavramina bir baskaldir1 olarak degerlendirilmistir. Resimlerinde
kesin bir bilgiye sahip olunmamasiyla birlikte, eriyen saatler ve orta kistmda belirli bir
sekle sahip olmayan insan yiizii farkli bir evrenin ¢agrisimini yapmaktadir. Arka planda
bulunan manzara ise gergege ait durmaktadir.

Konularinda sinir tanimayan Salvador Dali, bilingaltin1 direk yansitan
sanatgilardandir. Amaci diizensizlige bir diizen verip, var olan diinyanin itibarini

ortadan kaldirmakti. O, eserlerinde dikkat ¢ekici ve ¢arpici hayallere yer vermistir.

Resim 4.17. Salvador Dali, “Bellegin Azmi”, 24x33 cm, T.U.Y.B., 1931.
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Resim 4.18. Salvador Dali, “Jeopolitik Yeni Insanin Dogumunu Izlemesi”, 44x52 cm,
T.U.Y.B., 1943.

1917 yilinda ortaya ¢ikmis olan Metafizik Resim, bu donemde savasin getirmis
oldugu i¢ huzursuzlugu ve umutsuzlugu, diissellie ve bilingaltinda var olan
olumsuzluklara dayandirarak Siirrealist bir sekilde yansitmistir. Bu akim Carlo Carla ve
Giorgio De Chirico isimli sanat¢ilar tarafindan baslatilmistir. Akimin igerisinde yer alan
sanatcilar resimlerinde genellikle perspektifi kullanmis ve abartili sekilde alanin ugsuz
bucaksiz oldugunu yansitmiglardir. Resimlerde resmedilen her sey ruh halini
yansitmigtir.

Metafizik resme onciiliik etmis olan Giorgio De Chirico, eserlerinde diigsel bir
havaya ve sira dist perspektife yer vermistir. Fantastik 6gelerinde hakim oldugu
resimlerinde, birbiriyle baglantis1 olmayan ilkeleri bir araya getirerek diigsel mekanlar

olusturmustur.
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Resim 4.19. Giorgio De Chirico, “Sairin Kuskusu”, 106x94 cm, T.U.Y.B., 1913.

Soyut Digavurumculuk Amerikan kokenli ilk sanat akimi olarak bilinmektedir.
Akimin en belirgin 6zelligi, resimlerde verilmek istenen duygunun renk ve semboller
aracilifiyla ifade edilmesidir. Bu akimin gelismesinde II. Diinya Savas1 oldukga etkili
olmustur, ancak akim Clement Greenberg’in ifadesi ile New York’ta ortaya ¢ikmuistir.
Soyut Disavurumcularin ¢ogu savasin getirmis oldugu zorluklardan kagan gdg¢men
ressamlardi. Gorky, Rothko, Andre Mason ve Pollock bu sanat¢ilardan bazilaridir. Bu
sanatgilar, akimin gelismesinde onemli bir yere sahip olmuslardir (Farthing, 2012: 452).

Avrupa’da savasin meydana getirmis oldugu olumsuzluklardan kagan Ernst, Dali
ve Matta gibi Gergekiistiicli sanatgilar da Soyut Ekspresyonizm’in olusmasinda ve
gelismesinde etkili olmuslardir. Akimin igerisinde yer alan sanatgilarin eserlerinde
Stirrealizm akimin etkileri goriilmiis, Ekspresyonizm ve Kiibizm’in bi¢imlerine
rastlanmigtir.

Yeniliklere a¢ik olan Soyut Disavurumcular, var olan diinyay: degil de kendi i¢
diinyalarinin derinliklerinde hapsolmus degerlerin resmini yapiyorlardi. Gergekligin ve
soyut nesnelerin taklit edilmesini reddedip, bir tiir soyutlamaya gitmislerdir. Soyut
disavurumculuk akimini olusturan sanatcilarin her biri {islup ve anlatim bakimindan

0zgiin bir dil olusturmuslardir.
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Resim 4.20. Willem de Kooning, “Kadin”, 172,7x123,2 cm, T.U.Y.B., 1953.

1950’1i yillarin basinda Soyut Disavurumculuk akimi iki egilim gostermis ve bu

sebepten dolay1 genis bir kavrama ve tanima sahip olmustur.

Bazilar1 Willem de Kooning gibi, figiirlere de yer vererek gercekte soyutlamaci bir tavir iginde
calisirken, bazilar1 timiiyle soyut¢udur; her birinin “disavurumcu” enerjilerinin dereceleri de
birbirlerinden farklidir. Bu gibi farkliliklar nedeniyle, Amerika Soyut Disavurumcu resmini,
“Aksiyon Resmi” ve “Boyasal Alan Resmi” gibi basliklar altinda gruplandirmak s6z konusu
olmus, Jackson Pollock °’Aksiyon Resmi’’nin Mark Rothko ise “Boyasal Alan Resmi’nin
baslica temsilcileri olarak nitelendirilmistir (Antmen, 2008: 50).

Bu ayrimin gelisim gostermesi akimin biitiinliigliniin yok olmasina neden olmus
ve grup i¢i ¢atismalar bunun hizlanmasina sebep olmustur. Aksiyon resmi denilince
akla gelen Jockson Pollock, hareket, leke, serbestlik ve viicut hareketlerinin
devinimleriyle resimlerini olugturmustur. Sermis oldugu genis tuvallere boyalar1 sagip,
etrafinda gezdirerek kendini temsil eden mekanlar olusturup yeni arayislarin igine

girmistir.
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Resim 4.21. Jockson Pollock, “Numara 8”, Emaye, Yag ve Aliiminyum Uzerine
Yagliboya, 1949.

Pollock resimlerinin rastgele olmadigini su sozlerle ifade etmistir: “Duygularimi
resimlemek yerine onlari disa vurmak istiyorum. Boyanin akigini denetleyebilirim;
higbiri rastlantt sonucu degil, baslangi¢ ya da sonralari olmadigi gibi” (Press, 1994:
367). Sanat¢inin islubu ve resimdeki yontemi yilizey {iizerinde kendini 0Ozgiir

birakmasidir.

¥

Resim 4.22. Jockson Pollock, “Numara 117, 123x489 c¢cm, T.U.Y.B., Cam Parcalar1 Ve
Aliiminyum Boya, 1952.

Duygularini ifade etmede rengi kullanmis olan Rothko, mutluluk, 6liim ve dram
gibi konular1 ele almistir. Eserlerindeki genis boyali alanlara derin anlam yiikleyerek,

resimlerinin soyut olmadigini ifade etmistir. insandaki olumlu ve olumsuz duygularin
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somut ifadesinin oldugunu belirtmistir. Mutluluklar1 ve acilar1 renklere yiikledigi

anlamlarla hissettirmistir.

S ———

-
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Resim 4.23. Mark Rothko, “Geceye Ovgii”, 207x167,5 cm, T.U.Y.B., 1949.

Resim 4.24. Mark Rothko, “Ads1z”, 175,5x162,5 cm, T.U.Y.B., 1963.
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BESINCIi BOLUM

5. CALISMALARIM VE COZUMLEMELERIi

Resim 5.1. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 17, 150x150 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 5.1: Kare tuval tizerine yagliboya teknigi kullanilarak doga konusu ele
almmig ve agik kompozisyon olarak resim olusturulmustur. Firga darbeleri ile
olusturulan tuval yiizeyinin st kisminda sari, mavi ve yesil tonlar1 hakimken, alt
kisimda ise kahverengi ve gri ile desteklenmis rengin varyasyonlar1 ile ritim
olusturulmaya calisilmistir. Resmin genelinde olan agik mavi resim, yiizeyinde
rahatlayici bir etkiye sahiptir.

Yatay ve dikey firca vuruslariyla resim yiizeyinde de dinamizm etkisi
yakalanmaya calisilmistir. Fonda kullanilan mavi ve yesil olan soguk renk icerisinde
kullanilan sar1 renk ile resim yiizeyinde zitlik olusturulmustur. Resimde beyaz 1sikla bir
derinlik saglanmaya calisilmigtir. Tuvalin alt kisminda bulunan koyu ton iizerine
kahverengi ve siyah tonlar, yesil ve gri ile desteklenerek fircanin hareketliligi ile

resimde ritim olusturulmustur. Resimde somut bigimler soyutlanarak resmedilmistir.
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Resimde sol tarafta bulunan beyazlik lekesel olarak ele alinmis, spatiil yardimriyla agagi
dogru siiziilen beyaz renk ise ¢izgiselligi olusturmustur. Direklerin ve yer yer akan
boyalarinda etkisiyle ¢izgisellik kendini gostermektedir. Kozmik mekana yerlestirilen
ve resmin merkezinde bulunan evler, gergeklik ile ortiiserek resmedilmistir. Resmin
merkezinde yer alan evlerde kalin boya kullanilarak doku olusturulmus, catilarinda
bulunan sicak renkler ise tiim dikkati oraya ¢ekmektedir. Burada bilingaltindaki doga
resmedilmeye calisilmis ve var olan biitiin varliklar soyutlamaci bir sekilde ele

alinmustir.

Resim 5.2. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 27, 140x160 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 5.2: Dikdortgene yakin tuval yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak
olusturulan bu resimde, doga ele alinarak agik bir kompozisyon olusturulmustur.
Tuvalin yatay kullanimina karsi, ince firca kullanilarak dikey-yatay ve karisik firca
vuruglart resmin yiizeyinde hareketlilik saglamistir. Yesil ve agik mavinin
varyasyonlariyla bu hareketlilik desteklenmektedir. Resmin alttan orta kisimlarina
dogru goriinen direk ve telleri, diyagonal sekilde yerlesmis c¢izgi ile hareketlilik
saglamigtir. Resmin geneline hakim dinamik firca vuruslari, ince boya kullanilarak
zithk igerisinde bir uyum saglamistir. Mavi ve tonlariin hakim oldugu resim yiizeyinde
yesil, lacivert ve gri tonlan ile firga vuruslarinin olusturmus oldugu armoni goze

carpmaktadir.
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Renk armonisinin igerisinde bulunan ev topluluklarinda zemin ile arasinda espas
olusturmustur. Evlerin ¢atilarinda bulunan kirmizi ve tonlartyla zemin arasinda zitlik
olusturulmustur. A¢ik tonlarin hakim oldugu yilizeyde koyu tonlara da yer verilmistir.

Sag {ist kisimda bulunan koyuluk ile resimde derinlik hissi olusturulmustur. Ug
boyutun hakim oldugu resmin genelinde ele alinan doga ruh halinin yansimasi olarak
tiim benligiyle harmanlanmistir.

Birbirinden bagimsiz olan toplu evler sanki ylizeyde gezintiye ¢ikmis gibi belirli
bir zemine yerlestirilmemistir. Genel olarak resme hakim olan evrenin sonsuzlugu
disavurumcu bir sekilde renklerle ele alinmistir. Resimde kullanilan mavi renk, beyaz
ile karigtirillarak uygulanmig, genel gorintiisii ile sakinlik ve huzuru sembolize

etmektedir.

Resim 5.3.Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 3”, 110x130 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 5.3: Dikdortgen olan tuval yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak
olusturulan bu resimde, doga ele alinarak agik bir kompozisyon olusturulmustur.
Dikdortgen olan tuval, dikey olarak kullanilmig ve yatay bir kompozisyon
uygulanmistir. Tuvalde, kompozisyonun geneline hakim olan lekesellik grinin
kullanimiyla puslu bir sekilde goriilmektedir.

Resmin genelinde mor, gri ve sar1 renkler hakimdir. Kompozisyonun alt kisminda

bulunan koyuluk, resmin tst kisminda kullanilan agik renklere katki saglamis ve
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derinlik hissettirilmeye ¢alisilmigtir. Resmin geneline hakim olan gri ve grinin
varyasyonlarinin yogun olarak kullanilmasiyla armoni olusmustur. Resimde renkler ile
ritim etkisi yakalanmaya c¢aligilmistir. Alt kisimda bulunan kahverenginin istiine lekesel
olarak taginmis olan sar1 ve mor renkler zitlik yaratarak, resimde bir biitiinliikk saglamasi
hedeflenmistir. Sag alt kisimda bulunan dikey, egri ve diiz olarak atilmis olan koyu sar1
ve mor renkler ile ritim etkisi giiclendirilmeye c¢alisilmistir. Direkler ve evlerin arasinda
dolasan tellerin resimde ¢izgisel bir ritim olusturulmasi hedeflenmistir.

Resmin geneline hakim olan melankolik havanin olusturdugu his, izleyiciyi igine
cekmektedir. Gergege yakin olarak resmedilen tuvalde, evlerin yapisinin vermis oldugu
yikik dokiik ifade, kiside yalmzlik ve terk edilmisligi simgelemektedir Kozmik bir
mekana sahip olan resimdeki fon da, yumusaklik hissi vermektedir.

Terk edilmislik ifadesi evlerde, yalmzlik ve iziintii ise gokyiiziinde kendini
gostermistir. Yiizeyde bulunan renklerde yagmur hissinin varligi, hiiziinlii bir atmosfer

olusturmustur.

Resim 5.4. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 4”, 120x140 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 5.4: Kareye yakin olan tuval ylizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak
olusturulan bu resimde, doga ele alinarak agik kompozisyon olusturulmustur. Tuval,

dikey olarak kullanilmis ve yatay bir kompozisyon uygulanmaistir.
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Resimde sari, yesil ve kizil rengin nianslar1 kullanilarak, dinamik bir
kompozisyon olusturulmustur. Resim yiizeyinde bulunan renkler ve bunlarin firca
vuruslariyla uygulanmasi dinamizmin gii¢lendirilmesini saglanmistir. Resim genelinde
ince boya kullanilmistir. Derinlik etkisinin artmasi i¢in boya yer yer tuval iizerinde
inceltilmistir. Soguk ve sicak renkler bir arada kullanilarak, sicak-soguk iliskisi
saglanmaya calisilmistir. Sar1 ve yesil rengin bir arada kullanilmasi biitiinleyici olmus,
ayni zamanda firgca vuruslarn ile kullanilan sar1 ve yesil renkleri arasinda armoni
saglanmistir. Tuval ylizeyinin orta kisimlarinda koyu yesil ve varyasyonlarinin
kullanilmasi, resim ylizeyindeki dikkati o noktaya ¢ekmek igindir. Alt kisimda sarinin
ve yesilin i¢inde yer alan kizilin tonlar1 ise yesil ve sarinin iginde yer alarak sicak bir
etki yaratmstir.

Tuval yiizeyinde ger¢ege uygun olarak firga vuruslari ile olusturulan dogada, yer
alan evler resimde ritim olusturmustur. Tuval yiizeyinde var olan direkler, tellerin
diyagonal olarak cekilmesi ve sol tarafta boyanin tesadiif sonucu akmasi ¢izgiselligi
olusturmustur. Evler bicimsel olarak gercege uygun olup, agaglarin ve direklerin
resmedilmesi ile bu gerceklik desteklenmistir. Spatiila yardimiyla olusturulan evler ayni
zamanda resim yiizeyinde doku olusturmustur.

Resim geneline bakildiginda ilkbahari ¢agristirmaktadir. Resimde ki huzurun
hissedilmesi siiriilen boyanin yumusakligiyla iliskilendirilmistir. Mutluluk ve dinginlik
anlamina gelen yesil ve yesilin tonlar1 yiizeyin tamaminda kullanilmistir. Doga tam
anlamiyla yalinlagmis, yumusak fir¢a vuruslariyla duygu on plana ¢ikarilmigtir.
Mutlulugun hissedildigi evler ve etrafinda var olan agaclar ve bitkiler, umut kavraminin
varliginin habercisidir. Evlerde kullanilmis olan renkler de resmin igindeki biitiinliige

ayak uydurmustur.
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Resim 5.5. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 57, 90x130 cm, T.U.Y.B., 2014,

Resim 5.5: Dikdortgen olan tuval yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak
olusturulan bu resimde, doga ele alinarak agik bir kompozisyon olusturulmustur.
Dikdortgen olan tuvale yatay bir kompozisyon uygulanmistir. Resimde, renklerin firca
vuruglarinin ahengiyle olusturulan bir kompozisyon goze carpar.

Resimde kullanilan birgok rengin ve bu renklerin varyasyonlarmin kullanilmas,
dinamik bir etki yaratmistir. Resimde ekspresif firga vuruslari ile ritim olusturulmustur.
Tuvalin merkezinde bulunan boslukta sol tarafa dogru bir hareketlilik s6z konusudur.
Resmin genel atmosferinde bulunan mavi, siyah, sari, beyaz ile desteklenerek, renklerin
hakimiyeti tim yiizeyde toplanmistir. Koyu alanlarda yer yer sert gecisler olusurken
acik alanlarda ise yumusak gecis saglanmistir. A¢ik tonun igerisinde koyu tonlar varligi,
renk varyasyonlariyla zenginlestirilmistir. Spatiila kullanilarak resmedilen evlerde doku
olusturulmus diger taraftan da karmasikligin igerisinde kendini var eden evlerin
arasindaki netlik, zemin ile espas olusturmustur. Sol {ist kisimdaki kesik firca
vuruslarinin tekrarlanmasiyla ritim olusmustur. Bi¢imsel olarak ele alinan evlerde
zemini olusturan renkler kullanilarak tuval yiizeyinde biitiinliik saglanmis, direklerin ve
agaclarin olusturdugu gerceklik ile ¢izgisellik olusturulmustur.

Resmi var eden duygular ¢aligmada da 6n plana ¢ikmistir. Yogun fir¢a vuruslar

ve renklerle doganin karmasikligi ifade edilmistir. Havada duran evlerin duraganligi
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resmin genel havasina hakim olan hareketlilikle bir zitlik olusturmustur. Renklerdeki

cesitlilik hayal giicline bagl olarak gelistirilmistir.

Resim 5.6. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 6”, 110x120 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 5.6: Kare boyuta yakin tuval yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak
olusturulan bu resimde, acik kompozisyon olusturularak doga ele alinmistir. Tuval
yiizeyine yatay bir kompozisyon uygulanmistir. Koyu maviliklerin igerisinde yer alan
sar1, sicak renk olarak resim yiizeyinde zithik yaratmistir. Firga vuruslarinin hakim
oldugu resimde, kiiciik firca vuruslariyla dinamizm olusmustur. Resmin iist kisminda
bulunan diyagonal fir¢a vuruslar tiim yiizeyin geneline hakimdir. Resimde dokunun
olusturdugu evler, spatula ile olusturulmustur. Mavi ve mavinin varyasyonlarinin var
oldugu tuval iizerinde sarillar ve acgik mavilerle desteklenerek fon olusturulmustur.
Evlerin olusturdugu bigimlerle armoni yakalanmig ve bu armonide sicak renkler
kullanilarak, resmin merkezi buraya tasinmis ve bu golge 6n plana ¢ikmistir. On planda
yer alan evlerin arka plandaki evlere gore daha biiyiik ve net olmasi ardaki evler ile
aralarinda espas olusturmustur. Sicak-soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla zithik
olusturulmus ve evler ile fon arasinda bosluk-doluluk iliskisi saglanmigtir. Tuvalin

yatayligima kars1 direklerde tekrarlanan dikey ¢izgiler ile ritim desteklenmistir. Fonda
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var olan agik renkler ile derinlik kazandirilirken, sar1 renk resimde 1sik etkisi
yaratmistir.

Uygulama esnasinda bilingaltinda var olan doga resmedilmistir. Igcinde yasamis
oldugumuz doga zihindeki sekliyle ve firganin olusturdugu devinim ile kurulan dislerin
belirsizligine dogru yol almistir. Evlerdeki karmasa ve i¢ ice gecis duygularin
yogunlugunu ifade etmektedir. Ust kisma dogru hareket saglayan tek bir ev, gercek
goriilen sahteliklerden kagis duygusunu ifade etmektedir. Resmin geneline hakim olan
yumusak tonlamalar, dogaya ait olan canli cansiz tiim varliklarin siluetler ile belirsiz ve
karmagik bir goriiniimiin olusmasini saglamistir. Bu yapilirken de duygular
disavurumcu bir sekilde ifade edilmeye c¢alisilmistir. Resim genelinde duygusal etki 6n

plana ¢ikmig ve bu durum soyut ifade bigiminde resmedilmistir.

Resim 5.7. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 77, 140x160 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 5.7: Kareye yakin tuval yiizeyinde, yagliboya teknigi ile olusturulan bu
resimde, doga ele alinarak acgik bir kompozisyon ile olusturulmustur. Tuval yiizeyine,
yatay bir kompozisyon uygulanmistir. Yesil, kahverengi, sar1 ve a¢ik mavinin hakim
oldugu tuval vyiizeyinde firca darbelerinin saglamis oldugu dinamizm etkisi
gorilmektedir. Kullanilan renklerin niianslari ile ritim olusturulmustur.

Resmin {ist kisminda bulunan yesil ve mavinin bir arada kullanilmasiyla, yer yer

kendini gosteren sari renk arasinda zithik olusturulmustur. Sag alt kisimda tuval
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yiizeyinin ii¢ de ikisinde hakim olan kahverengi ve koyu yesiller resimde 6n plana
cikmistir. Genel yilizeyin aksine resmin merkezinde bulunan evlerde, sicak renkler
kullanilmistir. Ayrica bu evlerin bulundugu alanda parga-biitiin iligkisi ritim
olusturmustur. Devinimin hakim oldugu st kisimda kullanilan agik tonlar resme
derinlik kazandirmistir. Bigimsel olarak ele alinan i¢ i¢e gecmis evler, gergege uygun
olarak soyutlastirilmistir. Sag boliimde yer alan boyalarin akmasiyla resim ylizeyinde
cizgisellik olusturulmustur. Lekeselligin hdkim oldugu tiim resim ylizeyinde diyagonal
firgca vuruslar1 olusmustur.

Uygulamada ele alinan doga 6znel olarak degerlendirilmis olup, bilingaltindan
olusturulan bu degerlendirme doga goriintimiinde yesil ve tonlari hakimdir. Dag
eteklerinde i¢ ice gecmis olan evler ruh halindeki karmagsikligin ifadesi olarak kabul
edilebilir. Resmin tamamina hakim olan renkler, evlere de yansitilarak bir biitlinlik
olusturulmaya calisilmistir. Resmin genel havasina hakim olan soguk renkler de ruh

halindeki karmasikligin ifadesi olarak sayilabilir.

Resim 5.8. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 8”, 90x110 cm, T.U.Y.B., 2015.

Resim 5.8: Dikdortgen tuval yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak olusturulan
bu resimde, doga konu edilerek agik bir kompozisyon olusturulmustur. Dikey olan
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tuval, yatay bir kompozisyonla uygulanmistir. Koyu mavi, yesil ve kahverengi
renklerinin hakim oldugu resim yiizeyinde, ince firga vuruslarindan faydalanilarak
dinamizm olusturulmustur. Tuval renklerle ikiye boliinmiis, list kisimda acik renkler
kullanilirken, alt kisimda kahverengi agirlikli olarak yer yerde yesil koyu tonlarda
kullanilmigtir. Birka¢ rengin niianslarinin kullanilmasi ile resimde bir dinamizm
olusturulmustur. Fir¢a vuruslarinin olusturdugu ritimde, yer yer kullanilan agik renkler
armoni olusturmustur.

Resmin orta kisminda yer alan koyuluk, mavinin ic¢inde eritilerek derinlik
saglanmistir. Resmin sag ve sol boliimiinde olusturulan toplu evler, i¢ ice gegmis ve
soguk renklerle olusturulmustur. Catilarin yiizeyinde bulunan sicaklik, resimde zitlik
yaratmistir. Evlerin ¢evresinde yer alan direkler ve kablolar araciligiyla cizgisellik
vurgulanmustir. Alt kisimdaki koyuluklarin arasinda yer alan belli belirsiz agik tonlar,
resimde yer alan ritmi desteklemistir.

Uygulanan dogada, boslugun sonsuzlugu ve sessizlik duygusu verilmeye
calistlmistir. U¢ grup halinde olusturulan evlere, doganin olusturmus oldugu
karmasikligin i¢inde kaybolurcasina yer verilmistir. Evlerin penceresinde var olan 15181
olusturulmasi her seye ragmen yasamin devamliligini simgelemektedir. Bilingaltindan

yararlanilarak karamsarlik ve kasvet hissettirilmeye ¢aligilmistir.

Resim 5.9. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 9”, 110x130 cm, T.U.Y.B.,
2015.
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Resim 5.9: Kare boyuta sahip olan tuval yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak
olusturulan bu resim, agik kompozisyonla olusturulmustur. Kareye yakin olan tuval,
yatay bir kompozisyonla uygulanmistir. Dinamik fir¢a vuruslariyla olusturulan resim
yiizeyinde kahverengi, kizil ve grinin varyasyonlar1 kullanilmistir. Yer yer kullanilan
ince boya ile derinlik etkisi yaratilmaya c¢alisilmistir. Koyu tonlarin olusturdugu,
lekelerin dagilimiyla dinamizm etkisi gili¢lendirilmistir. Ayn1 zamanda olusturulan bu
lekeler ile resim ylizeyinde ritim yakalanmaya ¢alisilmistir. Olusturulan kompozisyonun
on kisminda yogun olarak kullanilan renk lekeselligi, 6n kisimdan arkaya dogru
koyulagarak espas olusturmustur. Beyaz ve grinin tonlar1 yogun olarak kullanilmis,
tonda bu yap1 Sicak renklerle de desteklenmistir. Sicak renklerin arasinda kullanilan
soguk renklerle de uyum saglanmis ve armoni yakalanmustir.

Resmin merkezinde yer alan evler i¢ ige ge¢mis olarak ele alinmistir. Soguk
renklerin hakim oldugu evler ile zemin arasinda zitlik olmasina ragmen, tuvalin belli
yerlerinde uygulanan renkler ile arasinda biitlinliikk saglanmaya calisilmistir. Ritimsel
olarak olusturulan evlerin aralarinda bulunan dikey c¢izgiler ile ritim desteklenmistir.
Kalin boya kullanilarak olusturulan evler, hem doku hem de espas olusturmustur.

Evlerin big¢imleri soyutlastirilmis ve bir kargasa izlenimi verilmis, aralarinda
giinliik hayatta bulunan agaglar, tas ve toprak bir biitiinliikk icerisinde ince firca
vuruslariyla desteklenerek resmedilmistir. Tam anlamiyla ruhun derinliklerine gizlenen

dogada giinliilk yasamin karmasasi1 verilmeye ¢alisilmistir.

54



Resim 5.10. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 10”, 120x130 cm, T.U.Y.B.,
2015.

Resim 5.10: Kareye yakin boyutuna sahip olan tuval yilizeyine, yagliboya teknigi
kullanilan resimde doga ele alinip agik bir kompozisyon olusturulmustur. Kareye yakin
olan tuval, dikey olarak kullanilmis ve yatay bir kompozisyon uygulanmistir. Dinamik
firca vuruslariyla olusturulan resim ylizeyinde, sari, gri, yesil, beyaz ve kizil tonlari
kullanilarak devinimsel bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir.

Firga ile uygulanan darbeler devinimi desteklemistir. Bu darbeler, renk
kullanilarak ritmi olusturmus, kalin fir¢a vuruslar1 da ritmi desteklemistir. Resmin orta
kisminda bulunan gri, ince boya kullanarak saglanmistir. Sicak renklerin i¢inde bulunan
yesil, armoni olusturmustur. Resmin geneline bakildiginda {ist kisimda agik tonlar
hakimken, alt kisimda ise koyu tonlarin hakimiyeti ile zithik olusturmustur. Bu durum
uyum igerisinde olusturulmustur. Devinimin hakim oldugu yilizeyde fir¢a vuruglariyla
sol tarafa dogru bir gidis izlenimi verilmis, resimde parca biitlin iligkisi renklerle
saglanmustir.

Evlerde kullanilan agik renkler ylizeyde belirginlesmistir. Spatula kullanilarak
belirginlestirilen evlerde doku olusturulmus ve evlerin iki grup olarak resmedilmesiyle

onde olan evler daha belirgin, geri planda kalanlar ise flulagmistir. Evlerin biiytikli
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kiigiiklii dizilisiyle espas olusturulmus ve evlerde kullanilan agik renkler yiizeyde
belirgin hale gelmistir.

Uygulama esnasinda ele alinan genel goriintiiyii ii¢ parcaya bolen renkler de sari
giinesi, yesil zeminde bulunan ot ve agaclari, kizil ise topragi simgelemektedir.
Gokyiiziindeki devinim ise atmosferik hissini ¢agristirmaktadir. Bigimsel olarak degil
de dogada var olan renklere daha yakin olarak olusturulan yiizeyde evler, degisik
acilardan aktarilmaya c¢alisilmistir. Doga kavrami bilingaltinin siizgecinden gegirilerek

yumusak ve hafif bir islup araciligiyla aktarilmaya calisilmigtir.

Resim 5.11. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 11”, 180x180 cm, T.U.Y.B.,
2015.

Resim 5.11: Kare olan tuval yiizeyine, yagliboya teknigi ile olusturulan bu
resimde, doga ele alinmis ve agik kompozisyonla olusturulmustur. Kare olan tuvalde,
yatay bir kompozisyon uygulanmistir. Dinamik fir¢ca vuruslariyla olusturulan resim
yiizeyinde yogun olarak kullanilan siyah ve koyu mavi kullanilmis diger taraftan sari
rengin olusturdugu zitlikla devinimsel bir kompozisyon olusturulmaya ¢aligilmistir.

Koyu rengin {izerine agik, koyu, orta ton degerleri uygulanmistir. Resmin genel
yapisina hakim olan koyuluk, sar1 ve gri rengin niianslariyla, hareketlilik saglamistir.

Ritmik bir atmosferin bulundugu resimde ince boya kullanilarak derinlik hissi
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kazandirilmigtir. Renklerin olusturdugu ton degerleri ile armoni olusmustur. Tuvalin
orta kisminda olusan agik renkler yiizeyde derinligi hissettirmistir. Ritimsel olarak
yiizeyde olusturulan evlerde yer yer sicak renklere de yer verilmis ve biitiinliik
igerisinde resmedilmistir. Resmin merkezini olusturan evler, geride kalan evler ile espas
olusturmustur.

Burada karamsarlik ve kasvet resmedilmeye calisilmistir. Melankolik hava,
kullanilan renk ve uygulama bi¢imiyle varligimi hissettirmeye calismistir. Anlik ruh
halini yansitan bu resimde fir¢a vuruslar1 her resimde oldugu gibi burada da kendini

gostermektedir.

Resim 5.12. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 127, 140x160 cm, T.U.Y.B.,
2015.

Resim 5.12: Kareye yakin dikdortgen tuval ylizeyine, yagliboya teknigi
kullanilmis ve doga agik bir kompozisyonla olusturulmustur. Kareye yakin olan tuval,
dikey olarak kullanilmis ve yatay bir kompozisyon uygulanmigtir. Yumusak fir¢a
vuruglartyla olusturulan resim ylizeyinde yogun olarak kullanilan beyaz ve onu

destekleyen sar1 ve agik maviler resim yiizeyinde biitiinliik saglamistir.
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Resimde derinlik hissinin olugmasi iist kisimda ve orta kisimda bulunan gri renge
bagl olarak gelismistir. Fonu olusturan beyaz renk iizerinde bulunan dikey ¢izgi ile
verilen direkler ve tellerin diyagonal sekilde verilmesi, kompozisyona hareketlilik ve
ritim saglamis, beyaz iistiinde bulunan renkler armoni olusturmustur. Beyazin hakim
oldugu resimde sicak-soguk iligkisi olusturulmaya calisilmistir. Yiizeyde bulunan
beyazlik ile uyum icerisinde resmedilen evlerin {istiinde sicak renklere de yer
verilmistir. I¢ ice gecmis ve zemine gdmiilmiis sekilde betimlenen evler,ritimsel olarak
ele alinmig, geride kalan evler ile 6n kisimda bulunan evler arasinda espas
olusturulmustur. Genis fir¢a kullanilarak olusturulan resmin yiizeyinde dinginlik hakim
iken evlere spatula kullanilarak doku olusturacak sekilde tasarlanmis ve On plana
cikarilmistir.

Bu da bir dinamizm yaratmistir. Yogun boyanin kullanildigi resim yiizeyinde

bilingaltindaki doga kis olarak resmedilmistir.

Resim 5.13. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 13", 140x160 cm, T.U.Y.B.,
2016.

Resim 5.13: A¢ik kompozisyon olarak diizenlenen kareye yakin dikdortgen tuval

yiizeyine, yagliboya teknigi kullanilarak olusturulan bu resimde, doga ele alinarak

58



kompozisyon olusturulmustur. Kareye yakin olan tuval, yatay olarak kullanilmis ve
yatay bir kompozisyon uygulanmistir. Dinamik firca vuruslariyla olusturulan resim
yiizeyinde yogun olarak kullanilan mavi ve gri tonlar, onu destekleyen sari ile resim
yiizeyinde biitlinliik saglamistir.

Resimde yogun olarak kullanilan firga vuruslart ylizeyde hareketlilik saglarken,
kullanilan renklerin niianslar1 var olan hareketlilige katki saglamistir. Kullanilan firga
vuruslar ritme, renkteki gesitlilik ise armoninin olusmasina katki saglamistir. Koyu
alanda yer alan soguk renkler gec¢is saglarken, agik tonlarin yumusakligi resimde
derinlik hissini olusturmustur. Resmin merkezi olan 151gin etrafinda bulunan ev
topluluklar ise ayr1 grup halinde betimlenmistir. Bu evler belirginlik agisindan espas
olusturmustur. Ust kisma nazaran alt kisimda uygulanan yatay firga vuruslari zeminin
varligini yer yer hissettirmistir. Zemine hakim olan soguk renklerle, evlerin ¢evresinde
bulunan kizil rengi ve evlerin gatilarin da bulunan sicak renkler resmin genelinde zithik
olusturmustur. Kalin boyalar bigimsel olarak ele alinan evleri 6n plana ¢ikarmistir.
Resimde dikeylik olusturan direkler ve evlerin aralaria sikistirilmis agaclar, ¢izgisellik
olusturmustur. Diyagonal c¢izgilere sahip teller yiizey lizerinde hareketlilik saglarken,
geri planda uygulanan ince boyalar, resme derinlik kazandirmstir.

Duygularin ve ifade giicliniin araciligiyla ele alinmis doga, genel olarak fonun
tizerinde bulunan toplu evlerde kirmizi, sar1 gibi renkler kullanilarak verilmis, takip
ederek cogalan varliklarin resimde ritim olusturulmasi hedeflenmistir. Resmin alt
kisimda bulunan kiiclik firca vuruslariyla, dogada var olan bitkilerin izlenimleri

verilmeye ¢alisiimistir.
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Resim 5.14. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 14, 100x140 cm, T.U.Y.B.,
2018.

Resim 5.14: Dikdortgen tuval yiizeyine, yagliboya teknigiyle olusturulan bu
resimde, doga ele alinarak agik kompozisyon olusturulmustur. Dikey tuval ylizeyinde
olusan yatay bir kompozisyon amaglanarak, kirmizinin varyasyonlarmin koyulugu,
igerisinde bir gegis saglanarak fon da bir derinlik hissi kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Koyuluk igerisinde var olan kirmizi ve kirmizinin varyasyonlariyla, zeminde
armoni olusturulmustur. Diger taraftan orta kisimda olusturulan gri ve sari tonlarin
hakimiyetiyle birlikte ince boya kullanilarak resim yilizeyinde derinlik hissi
olusturulmustur. Resmin genel atmosferinde siyah renge yer verilmistir. Koyu alanlarda
var olan yumusaklik ve yer yer fircanin olusturmus oldugu sert gecisler goriilmektedir.
Acik renklerin olusturdugu yumusaklik renk gecisleriyle saglanarak resimde derinlik
Olusturulmustur. Uzakta olan evler ile dnde bulunan aga¢ figiirli arasinda espas
olusturmustur. Agacin bulundugu zemindeki kirmizinin hakimiyeti baz1 yerlerde keskin
boya vurusglar1 olarak goriilmektedir. Resmin merkezinde yer alan agag figiirleri beyaz
ile islenerek One c¢ikarilmistir. Lekeselligin hakim oldugu resimde duygu on planda

tutulmustur.
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Resmin ana temasinda kasvet, mutsuzluk ve hiiziin gibi duygular, yumusak firca
vuruslariyla verilmeye ¢alisilmistir. Resimde yer alan kirmizi heyecan ve sevgiyi, siyah
Olimii ve aciy1r ifade etmektedir. Resmedilen agaglarda beyazin kullanilmasi umudu
simgelestirmektedir. Hiizniin hakim oldugu resimde doga ecle alinarak i¢ diinyanin ruh

hali yansitilmistir.

Resim 5.15. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 15”, 90x120 cm, T.U.Y.B.,
2018.

Resim 5.15: Dikdortgen boyuta sahip tuval {izerine, yaglhiboya teknigi
kullanilarak resmedilen doga agik kompozisyon olusturulmustur. Yatay tuval yiizeyinde
yatay bir kompozisyon amagclanarak, kizil, mavi, siyah ve kahverenginin varyasyonlari
kullanilarak koyulugun igerisinde bir gecis saglanarak, fonda derinlik hissi
kazandirilmaya calisilmistir.

Yatay olarak kullanilan tuvalde birbirini tekrarlayan fir¢a vuruslari resim
yiizeyinde hareketlilik saglamistir. Koyu ton iizerinde uygulanan agik ton ile resimde
derinlik hissi olusturulmaya calisilmistir. Bi¢cim olarak ele alinan agag¢, kendini
tekrarlayarak ritim olusturmustur. Resim ylizeyinde bulunan koyu tonlar yumusak firca
vuruslartyla yer alirken, belirli kisimlarda goriinen kizil ve sari tonla da resme
hareketlik kazandirmistir. On kisma dogru koyulugun hakimiyeti artmis, doga var olan
taslar ve toprak doku ile 6n planda yer almistir. Ele alinan aga¢ imgesi resim ylizeyine

uygun olarak kahverengi ve gri tonlarla resmedilmistir. Agaglarin alt kisminda bulun
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otlar soyut olarak ele alinmis ve agacin dikeyligi ile ¢izgisellik olusturulmustur. Resmin
sol tarafinda spatula kullanilarak olusturulan doku yiizeyde ii¢ boyut etkisi yaratmis,
sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasi armoni olusturmustur. Kasvetli bir
havanin olugmasina sebep olan renkler tuvalin genel yapisina hakim olmustur. Resmin
geneline bakildiginda 6ne ¢ikan agaglar resim yiizeyi ile espas olusturulmustur. Bilince
dayanilarak resmedilen dogada, yalnizlik, diisler ve mutsuzluk kullanilan renklerle ifade

edilmeye ¢alisilmistir.

Resim 5.16. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 16”, 120x140 cm, T.U.Y.B.,
2019.

Resim 5.16: Kareye yakin tuval yiizeyine, yagliboya teknigiyle olusturulan bu
resimde, doga ele alinmis agik kompozisyon ile kurgulanmistir. Kareye yakin olan tuval
yiizeyinde olusan, yatay bir kompozisyon amaglanarak, sari, turuncu, kizil ve
kahverenginin varyasyonlar1 kullanilmis, resmi ikiye bdlen koyulugun igerisinde bir
gecis saglanarak, beyazlik ile fonda derinlik hissi kazandirilmaya ¢alisilmustir.

Ele aliman doga, yatay-dikey, egri-diiz firca vuruslariyla ritim olusturmustur.
Dinamik kompozisyonun hakim oldugu resmin {ist kisminda sari1, gri, beyaz ve turuncu
renkler kullanilmistir. Siyah ve kahverengi alt kisimda hakimiyetini korumustur. Siyah

ve kahverengi renklerin arasina agik renkler uygulanarak ara renkler aranmistir. Sicak
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renklerin fazla oldugu resimde, ylizeyde bulunan soguk renklerle zitlik olusturulmustur.
Lekeselligin hakim oldugu ylizeyde dikey olarak resmedilen aga¢ imgesine tuvalin
merkezinde yer verilerek betimlenmistir. Fonun renklerini i¢inde barindiran agag ritim
olusturmustur. Yogun 15181n yer aldig1 kisimda agaclarin 6ne ¢ikarilmasi hedeflenmistir.
Resmin merkezinde yer alan agaclar, yatay-dikey olarak resmedilmis ve olusturulan sar1
rengin niianslart kullanilarak biitiinlik saglanmistir. Gergekte var olan dogaya hakim
olan anlik renkler kullanilarak resmedilmistir.

Duygunun derinliklerine uzanan olagan istii bosluk ince boya kullanilarak resmin
genelinde verilmeye c¢alisilmistir. Renklere dayandirilarak olusturulan resimde duygular

On plana ¢ikarilmaya calisilmistir.

Resim 5.17. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 17, 100x140 cm, T.U.Y.B.,
2019.

Resim 5.17: Yagliboya teknigi kullanilarak olusturulan dikdortgen tuval
yiizeyine, doga imgesi agik kompozisyon ile olusturulmustur. Dikey tuval yiizeyinde
olusan yatay bir kompozisyon amaclanarak, mavinin varyasyonlarinin koyu ve agik

tonlarin igerisinde gegisiyle fonda bir derinlik hissi kazandirilmaya ¢aligilmistir.
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Dikey olarak kullanilan tuval yiizeyinde hakim olan yatay kompozisyon, mavi ve
mavinin varyasyonlartyla acgikligin igerisinde bir gegis saglayarak derinlik hissi
olusturulmaya calisilmistir. Yatay-dikey, egri-diiz fir¢a vuruslariyla resim ylizeyinde
dinamizm ve ritim olusturulmustur. On kistmda koyulugun hakim oldugu yiizeyde
giderek acikliga ulasilmis ve koyuluk tekrar olusturulmustur. Mavinin hakim oldugu
tuvalde kullanilan kirmizi, resmi ikiye bolerek, sicak-soguk renk zitligindan faydalanip,
resmin belirli yerlerinde de kullanarak biitiinlik saglanmistir. Resmin merkezinde
bulunan beyaz niianslari, mavi renkle kaynastirilarak derinlik ve sonsuzluk ifadesi
cagristirilmigtir. Derinlige dogru olusan koyulugun iizerinde yer alan agag¢ imgesi, ritim
olusturmustur. Agac¢ imgesinin istiinde bulunan sicak renkler ylizeyle biitiinliik
saglamistir. Resmin merkezinde bulunan, giderek 1s18in etkisi altina giren agaclar,
ondeki agaglar ile espas olusturmustur. Doga, zihinde yeniden canlandirilarak

resmedilmistir.

Resim 5.18. Betiil Dagdeviren, “Imgede ki Yansimalar 18”, 90x120 cm, T.U.Y.B.,
2019.

Resim 5.18: Dikdortgen tuval yiizeyine, yagliboya teknigiyle olusturulan bu
resimde, doga imgesini acik kompozisyon olusturulmustur. Yatay olarak kullanilan
tuval yiizeyinde dikey kompozisyon amaglanmis, Siyah ve renklerin igerisinde bir gegis

saglanarak fonda bir derinlik hissi kazandirilmaya ¢alisilmistir.

64



Resmin geneline hakim olan siyah, mor, yesil, mavi ve beyazin tonlariyla
desteklenerek ylizey olusturulmustur. Kalin boya tabakasiyla olusturulan resimde
derinlik koyu renklerle saglanmistir. Dokunun fazlasiyla hakim oldugu yiizeyde ii¢
boyut etkisi hissettirilmeye c¢alisilmistir. Koyu yilizey {iizerine olusturulan doku
yardimiyla sar1 ve kirmizi 6ne ¢ikarilmistir. Sicak renkler armoni olusturmus ve 6n
planda yer almistir. Resmin merkezine yerlestirilen aga¢ imgesi beyaz ve kirmizi ile
betimlenmis, zeminde zithik yaratilmistir. Agacin zemininde bulunan sar1 ve kirmizi
renkle tiim yiizeyde sicak-soguk zitliginin olusturmasi amaglanistir. Agagtaki beyazligi
destekleyen otlar ise resim yiizeyinde ¢izgiselligi olusturmus, agagta kullanilan renkler
ise fonu geri plana itmistir. Lekeselligi, hakim oldugu resimde doga i¢ diinyanin

yansimast olarak islenmis ve karamsarlik duygusu ifade edilmistir.
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SONUC

“Resimsel Anlatim Bakimindan Diissel Mekanda Evler ve Doga izlenimleri’’ adli
bu calisma kapsaminda; Freud’un Psikanaliz Kuramina deginilmis, sanat ve sanatgilar
tizerindeki etkileri irdelenmistir. Ruh hali araciligiyla olusturulan eserler incelenerek,
bilincaltina deginilmistir. Sanat akimlarinda yaraticilik ve duygunun biiyiik 6nem
tasidigl, psikolojik ruh halinin sanat eserleri iizerinde biraktifi etki {izerinde
durulmustur.

Her donemde i¢inde bulunulan diinyay1 yansitmada sanat énemli bir ifade bigimi
olmustur. Dis diinyadan elde edilen her sey duyumlarin algilamasi sonucunda olusmus,
sanatgida imgeleri sanat eserlerine yansitarak ifade etmistir. Savasin ve teknolojinin
getirmis oldugu olumsuzluklar da ruhsal anlamda sanatgilari etkilemis, bu durum
onlarin eserlerine yansimistir. Sanatcilarin eserlerinde bilingaltt ve duygular 6n plana
¢ikmis, sanatta 6zgiirlesme ve yeni sanat akimlari iizerinde de etkisini gostermistir.

Olusturulan tezin, birinci boliimiinde mekan, diis, imge ve imgelem kavramlarina
deginilmis ve bu kavramlarin sanatla arasindaki iliskilerin 6nemi anlatilmaya
calisilmistir. Ikinci béliimde, Psikolojinin iginde yer alan konular teorik anlamda ele
alinmig ve bu konularin sanatla kesisen noktalarina deginilmistir. Duyum ve alginin
olusturdugu Gestalt Kuraminin gorsel alg ile ilgili baglantisindan s6z edilmistir. Gestalt
algt kuraminin gorsel algiyla arasindaki baglanti anlatilmaya ¢alisilmis ve yaraticilik
acisindan ne denli etkili oldugu ortaya konmustur. Calismanin {igiincii bdliimde; tez
kapsaminda olusturulan resimlerde doga imgesi ele alinarak bilingaltinda var olan
doganin sanat eserlerine yansimasi goriilmektedir. Bu siire¢ kapsaminda 18 calisma
yapilmistir. Resimlere hakim olan heyecan biiyiik firca vuruslariyla ve renklerle kendini
gostermistir. Duygunun ©n plana c¢ikmasi amacglanmig ve doga 0Ozgiin sekilde
resmedilmistir. Resimlerdeki boslugun olusumu bazen saydam renklerle bazen ise koyu
tonlarla ifade edilmis, olusturulan resimlerde benlik duygusu on plana g¢ikmistir.
Mutluluk, hiiziin, karamsarlik ve aci gibi duygusal etkiler her resimde kullanilan

renklerle kendini gdstermistir.

Tez kapsaminda olusturulmaya calisilan ve lisans donemine ait olanlarin da i¢inde

bulundugu resimlerde, doganin algilanmasi ve giliniin her aninda farkli renklere
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dontigerek birakmis oldugu renk yansimalari ele alinmistir. Doga ve dogada var olan
evler, agaclar, gokyiizii birbirine karismis diissel bir bicimde resmedilmeye calisilmistir.

Bilingaltindan yola cikilarak, dogada wvarliklarin1 siirdiiren her canli cansiz
nesnelere yeni anlam yiiklenmis ve bunlarin doganin igine karismasi saglanmistir.
Yasamin i¢ine dahil olan doganin siirekli degisen anlari, igsellestirilerek yeniden
yaratma c¢abasi yapilan c¢alismalarda kendini gostermektedir. Bilingalt1 araciligiyla
yeniden bir diizen kurma ¢abasi resimlerde goriilmektedir.

Sanatsal yaraticiligin birakmis oldugu izlenimler, bellegin etkisiyle doniistiiriilmiis
ve yansitilmistir. Resimlerimde yer alan doga kavrami, duygularin ve diigiincenin bir
triinidiir. Algilanmis olunan varliklar gergekten uzak, aragtirmacinin i¢ diinyasinda var
olan imgelerdir. Belle§e alinan anlik tabiat ve zamanin getirmis oldugu degisimler,
tizerine diisiiniiliip, yeniden aragtirmacinin i¢ diinyasiyla bi¢cimlendirilmeye ¢aligilmistir.
Yapilan resimlerdeki renkler, genel olarak o an ki ruh halinin yansimasidir. Koyu
resimlerdeki kasvet ve karamsarlik duyguyu hissettirmeye c¢alismaktadir. Renkler
resimde hakim olan duyguyu disa vurmaktadir. Renklerin birakmis oldugu etkiler,
verilmek istenilen duygunun gostergesi olmustur. Ge¢gmisten gilinlimiize kadar var olan
sanat eserlerinde yaraticilik kavrami hep ilgi ¢ekici olmustur. Yaratmis olduklar1 yeni
diizen bir disavurum olmus ve bilingaltindaki ruhsal problemleri yansitmistir.
Resimlerde yer alan kompozisyonlar renk ve fircanin hareketliligiyle olusturulmustur.
Firganin hareketli olusu giinliik yasamin dinamizmini yansitmaktadir. Perspektifin
hakim olmadig1 resimlerde derinlik hissi boyanin kullanimiyla saglanmustir.

Yapilan arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki, sanatg1 bilingaltinin etkisi altinda
kalmistir. Yine bu g¢alisma kapsaminda Psikoloji ve Resim Sanati arasindaki iligki
irdelenerek baglanti kurulmus, insanin yasamis oldugu olumsuzluklar ve ruhsal
bozukluklarin eserlere yansidigi kanisina ulagilmigtir. Resimler de kendini gosteren
yaraticilik her donemde var olmus ve sonsuza dek varligini koruyarak stirekli
tiretecektir.

Modern sanatla birlikte ortaya g¢ikan sanat eserlerinde, bilingaltinda var olanlar
resme yansitilmig ve bu baglamda Resim Sanati ile Psikoloji arasindaki iliski
incelenerek, bu iki kavramin daha ayrintili bir sekilde iliskilendirilmesi gerektigi
kanisina varilmistir. Yapilan eserler dogrultusunda bireyin ruh halinin ve bilingaltinin

da bu eserlerden yola ¢ikilarak incelenebilecegi diisiinilmektedir.

67



KAYNAKCA

Acar, B., “Disavurumculuk ile Disavurumun Ayrimlastirilmasi”, Artist Modern Dergisi,
2007, (10/83), ss. 49-51.

Akarsu, B., (1975), Felsefe Terimleri Sozliigii, (1. Baski), Ankara Universitesi
Basimevi, Ankara.

Akarsu, B., (1998), Felsefe Terimleri Sozliigii, (7. Baski), Inkilap Kitapevi Yayinlari,
Ankara.

Antmen, A., (2008), 20. Yiizyill Bati Sanatinda Akimlar, (1.Baski), Sel Yayincilik,
Istanbul.

Atalayer, F., (1994), Temel Sanat Ogeleri, (1. Baski), Anadolu Universitesi Yaynlari,
Eskisehir.

Aydinli, S., (1992), Mimarlikta Gorsel Analiz,(1. Baski1), ITU Mimarlik Fakiiltesi.
Istanbul.

Bachelard, G., (1996), Mekanin Poetikasi, ¢ev, Aykut Derman, (1.Basim), Kesit
Yayinlari, Istanbul.

Bakircioglu, R., (2012), Ansiklopedik Egitim ve Psikoloji Soézligi, (1. Baski), Am
Yayincilik, Ankara.

Bauman, Z., (2000), Oliimliiliik,Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, cev. Nurgiil
Demirdéven, (2. Baski), Ayrint1 Yayinlari, Istanbul.

Bayav, D., “Resim Sanatinda ve Sanat Egitiminde Imge”, Trakya Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, 2009/11 (2), ss. 105-122.

Berger, J., (1995), Gorme Bigimleri, ¢cev. Yurdanur Salman, (6. Bask1), Metis Yayinlari,
Istanbul.

Beyoglu, A., (2013), ilkdgretim Ogrencilerinin Resim Egitiminde Gorsel Algilama
Becerisinin Kazandirilmasinda Bati Resmindeki Mekan Olgusunun Etkileri, (1.
Bask1), Kitap&Cafe Seriiven, Istanbul.

Beyoglu, A., “Sanat Egitiminde Algi, Gorsel Alglt ve Yanilsama: Victor Vasarely nin
Calismalar1 Uzerine Bir Inceleme”, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
17/2015, (1): 333-348.

Cevizci, A., (2000), Felsefe Sozliigii, (3. Bask1), Paradigma Yayinlari, Istanbul.

Ciiceloglu, D., (2016), insan ve Davranist, (33. Baski), Remzi Kitapevi, Istanbul.

68



Caglayan, S., M. Korkmaz, vd. ..., “ Sanatta GoOrsel Alginin Literatiir Ac¢idan
Degerlendirilmesi”, Egitim ve Ogretim Arastirmalart Dergisi, 2014/3 (1), ss.
168-169.

Dag, C., (2018), Gestalt Terapi Biitiinlesmek ve Biliyiimek, (6. Baski), Altinordu
Yaylari, Ankara.

Eco, U., (1992), A¢ik Yapit, cev, Yakup Sahan, (1. Bask1), Kabalc1 Yaymevi, Istanbul.

Eristi, S.D., B. Uluuysal, vd. ..., “Gérsel Algi Kuramina Dayali Etkilesimli Bir Ogretim
Ortami Tasarimi ve Ortama Iliskin Ogrenci Goériisleri”, Anadolu Journal of
Educational Sciences International, 2013/3 (1), ss. 49-50.

Eroglu, O., (2003), Resim Sanat1 Sozliigii, (1.Bask1), NelliSanatevi, Istanbul.

Eroglu, O., (2007), Sanatin Tarihi, (1. Bask1), Mart Matbaacilik Sanatlar1, Istanbul.

Farting, S., (2012), Sanatin Tiim Oykiisii, cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu,
(1. Baski1), Hayalprest Yayinevi.

Freud, S., (2014), Psikanalize Giris- Riiya, cev. A. Can Idemen, (2. Baski), Cem
Yaynevi, Istanbul.

Gombrich, E. H., (1997), Sanatin Oykiisii, ¢ev. Erol Erduman, Omer Erduman, (16.
Bask1), Remzi Yaynevi, Istanbul.

Gombrich, E. H., (2011), Sanat ve Yanilsama, ¢ev. Ahmet Cemal, (2. Baski), Remzi
Yaymevi, Istanbul.

Hangerlioglu, O., (2016), Felsefe SozIiigii, (18. Baski), Remzi Kitapevi, istanbul.

Hopkins, D., (2006), Dada ve Gergekiistiiciiliik, ¢ev. Suat Kemal Angi, (1. Baski1), Dost
Kitapevi, Ankara.

Ipsiroglu, N., ve Ipsiroglu, M., (2012), Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, (4. Baski1),
Hayalprest Yaymevi, Istanbul.

Jung, C.G., (1982), Biling ve Bilingaltinin Islevi, ¢ev. Engin Biiyiikinal, (1.Baski),

Say Kitap, Istanbul.

Kinay, C., (1993), Sanat Tarihi, (1. Baski), Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara.

Morgan, C. T., (2011), Psikolojiye Giris, ¢ev. Sirel Karakas, Riikzan Eski, (19. Baski),
Egitim Kitapevi Yayinlari, Konya.

Ozgii, H., (1994), Psikolojinin Uc¢ Biiyiikleri-Freud, Adler, Jung, (1.Baski), Mart
Yayncilik, Istanbul.

69



Press, P., (1994), Sanat Kitab1 500 Sanat¢i-500 Sanat Eseri, ¢ev. Mine Haydaroglu,
Yapi-Endiistri Merkezi, Istanbul.

Richard, L., (1999), Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Beral Madra, Sinem
Giirsoy, ilhan Usmanbas, (3. Bask1), Remzi Kitapevi, Istanbul.

Rona, Z., (2008), Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi 2, (2.Bask1), Yem Yayn, Istanbul.

Schultz, S. E., vd., (2002), Modern Psikoloji Tarihi, ¢cev. Yasemin Aslay, (2. Basim),
Kakniis Yayinlar1, Istanbul.

Senemoglu, N., (2009), Gelisim Ogrenme ve Ogretim, Kuramdan Uygulamaya, (14.
Baski), Pegem Akademi, Ankara.

Senemoglu, N., (1997), Gelisim, Ogrenme ve Ogretim, Kuramdan Uygulamaya, (1.
Baski), Ertem Matbaacilik, Ankara.

Solso, R. L., vd., (2007), Bilissel Psikoloji, ¢ev. Ayse Aygicegi-Dinn, (1.Baski),
Kitapevi, Istanbul.

Turani, A., (2003), Diinya Sanat Tarihi, (9. Bask1), Remzi Kitapevi, Istanbul.

Ulusoy, A., vd., (2015), Gelisim ve Ogrenme Psikolojisi, (8. Bask1), Am Yayincilik,
Ankara.

Unver, E., (2002), Sanat Egitimi, (1. Bask1), Nobel Yayin, Ankara.

Yilmaz, M., (2006), Modernizmden Postmodernizme, (1. Bask1), Utopya Yaynevi,
Ankara.

INTERNET KAYNAKLARI

http://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi: 10.04.2019.

70


http://sozluk.gov.tr/

RESIM KAYNAKCA

Resim 3.1.https://www.matematiksel.org/gorsel-yanilsamalar/

Erisim Tarihi: 02. 06. 2019.

Resim  3.2.https://www.gundemturkiye.com/egitim/egitim-bilimleri/gestalt-kurami-ve-
gestalt-kuramina-gore-algilama-yasalari.html

Erisim Tarihi: 02.06.2019.

Resim 3.3.https://slideplayer.biz.tr/slide/9115847/

Erisim Tarihi: 04.06 2019.
Resim3.4.http://www.hls-cekimyasasi.com/2014/04/zihnin-calsmas-olumsuz-
bilincalt.html

Erisim Tarihi: 04.06.2019.

Resim 3.5.http://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html

Erigim Tarihi: 06.06.1019.

Resim 3.6.http://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html

Erisim Tarihi: 06.06.2019.
Resim3.7.https://www.researchgate.net/figure/Sigmund-Freud-1856-1939-medical-
doctor-neuropathologist-and-founder-of_fig3_ 6717465

Erisim Tarihi: 09.06.2019.
Resim4.1.https://www.tarihnotlari.com/william-turner/william-turner-snow-
stormsteam-boat-off-a-harbours-mouth/

Erisim Tarihi: 18.06.2019.
Resim4.2.https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-
liberty-leading-the-people-delacroix/

Erisim Tarihi: 18.06.2019.
Resim4.3.https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-
sunrise-monet/

Erisim Tarihi: 20.06.2019.
Resim4.4.https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/11/paul-cezannenin-montagne-
sainte-victoire-eseri/

Erisim Tarihi: 20.06.2019.

71


https://www.matematiksel.org/gorsel-yanilsamalar/
https://www.gundemturkiye.com/egitim/egitim-bilimleri/gestalt-kurami-ve-gestalt-kuramina-gore-algilama-yasalari.html
https://www.gundemturkiye.com/egitim/egitim-bilimleri/gestalt-kurami-ve-gestalt-kuramina-gore-algilama-yasalari.html
https://slideplayer.biz.tr/slide/9115847/
http://www.hls-cekimyasasi.com/2014/04/zihnin-calsmas-olumsuz-bilincalt.html
http://www.hls-cekimyasasi.com/2014/04/zihnin-calsmas-olumsuz-bilincalt.html
http://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html
http://handegrafik.blogspot.com/2013/03/gestalt-kuram_27.html
https://www.researchgate.net/figure/Sigmund-Freud-1856-1939-medical-doctor-neuropathologist-and-founder-of_fig3_6717465
https://www.researchgate.net/figure/Sigmund-Freud-1856-1939-medical-doctor-neuropathologist-and-founder-of_fig3_6717465
https://www.tarihnotlari.com/william-turner/william-turner-snow-stormsteam-boat-off-a-harbours-mouth/
https://www.tarihnotlari.com/william-turner/william-turner-snow-stormsteam-boat-off-a-harbours-mouth/
https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://www.sanatabasla.com/2012/09/11/halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-monet/
https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-monet/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/11/paul-cezannenin-montagne-sainte-victoire-eseri/
https://resimbiterken.wordpress.com/2014/04/11/paul-cezannenin-montagne-sainte-victoire-eseri/

Resim 4.5.https://onedio.com/haber/van-gogh-un-yildizli-gece-tablosundaki-inanilmaz-
bilimsel-gizem-cozuldu--723394

Erisim Tarihi: 20.06.2019.
Resim4.6.https://www.pivada.com/paul-gauguin?eser=paul-gauguin-bretanyada-ciftlik-
1894

Erisim Tarihi: 20.06.2019.

Resim 4.7.https://wpi.art/2019/01/09/emile-bernard/

Erisim Tarihi: 21.06.2019.

Resim 4.8.https://webpages.cs.luc.edu/~dennis/300_Germany_19th/10-Expressionism-
Kirchner-Street-Berlin%20(1913).jpg

Erisim Tarihi: 21.06.2019.
Resim4.9.https://arthive.com/erichheckel/works/502646~Landscape

Erisim Tarihi: 21.06.2019.

Resim 4.10.https://www.moma.org/collection/works/79452

Erisim Tarihi: 21.06.2019.

Resim 4.11.https://ww.wikiart.org/en/franz-marc/horse-in-a-landscape-1910

Erisim Tarihi: 23.06.2019.
Resim4.12.http://nasjonalmuseet.no/en/collections_and_research/our_collections/edvard_mu
nch_in_the_national_museum/The+Scream%2C+1893.b7C_wljUla.ips

Erisim Tarihi: 23.06.2019.
Resim4.13.https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/
Erisim Tarihi: 23.06.2019.
Resim4.14.https://lythuyetvanhoc.wordpress.com/2010/11/15/susan-sontag
ch%E1%BB%91ng-di%E1%BB%85n-gi%E1%BA%A3I/

Erisim Tarihi: 23.06.2019.

Resim 4.15.https://vww.moma.org/learn/moma_learning/joan-miro-the-hunter-catalan-
landscape-montroig-july-1923-winter-1924/

Erigim Tarihi: 25.06.2019.
Resim4.16.https://www.aljumhuriya.net/ar/file/joan-mir%C3%B3
%E2%80%9Ekarnawa%C5%82-arlekina%E2%80%9D-1924-25-0

Erisim Tarihi: 25.06.2019.

72


https://onedio.com/haber/van-gogh-un-yildizli-gece-tablosundaki-inanilmaz-bilimsel-gizem-cozuldu--723394
https://onedio.com/haber/van-gogh-un-yildizli-gece-tablosundaki-inanilmaz-bilimsel-gizem-cozuldu--723394
https://www.pivada.com/paul-gauguin?eser=paul-gauguin-bretanyada-ciftlik-1894
https://www.pivada.com/paul-gauguin?eser=paul-gauguin-bretanyada-ciftlik-1894
https://wpi.art/2019/01/09/emile-bernard/
https://webpages.cs.luc.edu/~dennis/300_Germany_19th/10-Expressionism-Kirchner-Street-Berlin%20(1913).jpg
https://webpages.cs.luc.edu/~dennis/300_Germany_19th/10-Expressionism-Kirchner-Street-Berlin%20(1913).jpg
https://arthive.com/erichheckel/works/502646~Landscape
https://www.moma.org/collection/works/79452
https://www.wikiart.org/en/franz-marc/horse-in-a-landscape-1910
http://nasjonalmuseet.no/en/collections_and_research/our_collections/edvard_munch_in_the_national_museum/The+Scream%2C+1893.b7C_wljU1a.ips
http://nasjonalmuseet.no/en/collections_and_research/our_collections/edvard_munch_in_the_national_museum/The+Scream%2C+1893.b7C_wljU1a.ips
https://sanatkaravani.com/hazir-yapim-sanat-eserleri-marcel-duchamp/
https://lythuyetvanhoc.wordpress.com/2010/11/15/susan-sontag%20ch%E1%BB%91ng-di%E1%BB%85n-gi%E1%BA%A3i/
https://lythuyetvanhoc.wordpress.com/2010/11/15/susan-sontag%20ch%E1%BB%91ng-di%E1%BB%85n-gi%E1%BA%A3i/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/joan-miro-the-hunter-catalan-landscape-montroig-july-1923-winter-1924/
https://www.moma.org/learn/moma_learning/joan-miro-the-hunter-catalan-landscape-montroig-july-1923-winter-1924/
https://www.aljumhuriya.net/ar/file/joan-mir%C3%B3%20%E2%80%9Ekarnawa%C5%82-arlekina%E2%80%9D-1924-25-0
https://www.aljumhuriya.net/ar/file/joan-mir%C3%B3%20%E2%80%9Ekarnawa%C5%82-arlekina%E2%80%9D-1924-25-0

Resim 4.17.https://seyler.eksisozluk.com/salvador-dalinin-en-meshur-tablosu-bellegin-
azmi-bize-ne-anlatiyor

Erisim Tarihi: 26.06.2019.

Resim 4.18.http://karmacakra.blogspot.com/2016/03/ruyalar-resmeden-salvador-dali-3-
eseri.html

Erisim Tarihi: 28. 06 2019.

Resim 4.19.https://www.tate.org.uk/art/artists/giorgio-de-chirico-902

Erisim Tarihi: 28. 06 2019.
Resim4.20.http://www.willem-de-kooning.org/woman-iii.jsp

Erisim Tarihi: 01.07.2019.
Resim4.21.https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-8-detail

Erisim Tarihi: 02.07.2019.

Resim4.22.https://www.jackson-pollock.org/blue-poles.jsp

Erisim Tarihi: 05.07.2019.
Resim4.23.https://sanatkaravani.com/mark-rothko-ve-geceye-ovgu/

Erisim Tarihi: 06.07.2019.
Resim4.24.https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rothko-mark/mark-
rothko-isimsiz-01-11969/ Erisim Tarihi:10.07.2019.

73


https://seyler.eksisozluk.com/salvador-dalinin-en-meshur-tablosu-bellegin-azmi-bize-ne-anlatiyor
https://seyler.eksisozluk.com/salvador-dalinin-en-meshur-tablosu-bellegin-azmi-bize-ne-anlatiyor
http://www.willem-de-kooning.org/woman-iii.jsp
https://www.wikiart.org/en/jackson-pollock/number-8-detail
https://www.jackson-pollock.org/blue-poles.jsp
https://sanatkaravani.com/mark-rothko-ve-geceye-ovgu/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rothko-mark/mark-rothko-isimsiz-01-11969/
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rothko-mark/mark-rothko-isimsiz-01-11969/

