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MUZIK EGITIMINDE YARATICILIGI GELISTIREN
YONTEM VE YAKLASIMLAR

Ogr. Gor. Elif TEKIN GURGEN 1

Ozet

Yaraticithgin gelismesine en fazla olanak saglayan sanat dallarindan biri olan
miizik egitimi, iilkemizin ihtiya¢ duydugu yaratici bireylerin yetismesi acisindan
oldukca onemlidir. Bu konuda miizik 6gretmenlerine biiyiik gorev diismektedir.
Miizik 6gretmenlerinin, yaraticih§in gelismesini engelleyen geleneksel yontemler
yerine her 6grencide varolan yaratict potansiyeli ortaya ¢ikaracak, etkililigi sayisiz
arastirma ile kamitlannus, diinyamin bircok yerinde kullamilmakta olan Orff,
Kodaly, Dalcroze ve Suzuki Yonetmleri gibi miizik yontem ve yaklasimlarmdan
yararlanmalart gerekmektedir. Bu yontem ve yaklasimlarin ortak yonleri, cocukta
kazandirilmak  istenen  davramslari, miizigin ~ Ogelerini  hissettirmeden
oyunlastirarak kazandirmasi, miizisyen degil, miizigi seven bireyler yetistirmeyi
hedeflemesi, miiziksel becerilerin yani sira algi, dikkat, bellek, hayalgiicii, 6zgiiven
gibi zihinsel becerileri gelistirmesi, miizige aktif katilim saglamasi, sosyal iletisim
becerilerini gelistirmesi ve en onemlisi de yaraticiligi gelistirmesidir.
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CREATIVITY AND MUSIC EDUCATION

Abstract

Music education is one of the most effective factors on development of creativity
and therefore is very important for our country. Music educators play a crucial
role on improvement of creativity. Music educators should prefer widely used and
well known educational technics like Orff, Kodaly, Dalcroze and Suzuki that
improve creative skills of children instead of traditional methods. The commion
characteristics of these methods are to instruct behaviours and musical elements
with games, to create persons who loves music instead of musicians, to improve
attention, memory, imagination, self esteem as well as musical skills, to support
making music actively, to improve social communication skills and the most
important one is to improve creativity.

Key Words: Creativity, Music Education, Music Education Methods.

I. GIRIS

Diinyanin hizla gelistigi ve degistigi ginumtizde arastiran, elestirel
bakis acisina sahip, problemlere ¢oziim tiretebilen, 6zgiir ve yaratic
diistinen bireylere duyulan gereksinim giderek artmaktadir. Bu
gereksinimden dolayr diinyada yaraticilikla ilgili bircok arastirma
yapilmaktadir. Tiirkiye'de de son yillarda bu konuda c¢alisan
egitimcilerimizin sayis1 giderek artmaktadir. Nasil yaratici bireyler
yetistirebiliriz sorusu egitimciler tarafindan stirekli gtindeme getirilmekte,
egitim programlarmin hedefleri de bu dogrultuda degistirilip
gelistirilmektedir.

Yaratic1 bireylerin yetistirilmesinin 6nemi tizerinde bu denli
durulmasmna  karsin  uygulamada aym1 ¢abanin  gosterilmedigi
gozlenmektedir. Bunun nedeni egitim sistemimizin ezbercilige dayali
olmasidir. Ozden’e (2003) gore ezberci egitim sadece gercek 6grenmeyi
engellemekle kalmamakta; 6grencinin bireyselligini yok etmekte, 6zgitin
diistinceyi smirlamakta ve yerlesik diistinme kalibina uymayan yeni
verilerin degerlendirilmesini engellemektedir.

Oysa yaraticilik, gelistirilebilen ve uygun ortamlarda ortaya ¢ikan
bir beceridir. Bu becerinin gelistiriimesinde ve dogru egitim ortaminin
saglanmasinda 6gretmene biiyiik gorev diismektedir. Ogrencideki yaratict
potansiyeli ortaya c¢ikarabilmek ve yaratici bireyler yetistirebilmek igin
ogretmenin kendisinin de yaratici diistinme becerisine, yaratici dersler
planlayabilme bilgisine sahip olmasi gerekmektedir. Ogretmen, bu bilgi ve
becerileri 6gretmenlik egitimi gordugii stirecte edinmelidir. Ancak
ogretmen yetistiren kurumlarda belli akademik becerilerin diger beceriler
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tizerinde tutulmasi nedeniyle ¢ogu tiniversite 6grencisi iclerinde varolan
potansiyel yaraticiligin farkina varamadan mezun olmaktadur.

Bireyin dogustan sahip oldugu yaratma dirtiistinii, yasamimizin
her evresinde var olan miizik ile doyurmak, bu 6zgiir ortami saglamak
miizik egitiminin amaglarindan biri olmalidur.

Mizik egitimi, yaratic1 bireylerin yetistirilmesinde sanat egitiminin
en uygun alanlarindan birini olusturmaktadir. Ancak, 6gretmen merkezli,
blokfulut ve sarki 6gretimiyle simirli miizik dersleri yaratici potansiyeli
ortaya ¢ikaramamakta, nitelikli bireyler yetistirme konusunda istenilen
sonuca gotiirmemektedir. Yaratici bireylerin yetistirilmesinde 6nemli yer
tutan miizik derslerinin, giintimiizde etkililigi deneylerle kanitlanmus
cagdas miizik egitimi yaklasimlari ile sunulmasi gerekmektedir ( Bilen,
1999).

Cagdas miizik egitimi yaklasimlari, 6grencinin aktif oldugu,
yaparak ve yasayarak oOgrendigi; yaratict potansiyeli ortaya c¢ikaran
etkinlikler ve oyunlardan olusan bir o6grenme siirecidir. Bu egitim
yaklasimlar1 kemiklesmis bazi kaliplar1 kirarak bireyin kimi nedenlerden
dolay1 icinde sakladigi yaratici yetenekleri kesfetmesini saglamaktadir.
Birey yarattik¢a kendisine giiveni artmakta ve boylelikle dis diinya ile daha
saglikli ve dengeli iletisim kurmaktadir.

Miizik 6gretmenlerinin dogru 6grenme ortamlarini yaratmalari,
cagdas miizik egitimi yaklasimlarim1i uygun yontem ve tekniklerle
uygulayabilmelerine baglidir. Bunu gerceklestirmek igin de 6gretmenin
kendisinin de yaratici siireclerden olusan egitim ortamlarinda yetismesi
gerekmektedir.

I. 1. Yaraticilik ve Egitim

Robinson (2003), gercek ilgi ve beceri alanlarmin neler olabilecegini
hi¢ bilmeden egitimlerini stirdiiren 6grencilerin bundan c¢ok olumsuz
etkilenebileceklerini, basarisizliklarindan dolayr mutsuz olabileceklerini ve
yeterince akilli olmadiklari kanisina varabileceklerini diistinmektedir.

Okullarimizda matematik ve fen egitiminin sanat dersleri ve
sanatsal becerilerin tizerinde tutuldugu herkes tarafindan kabul edilen bir
gercektir.
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Vexliard (1968), genel 6grenim sistemlerinin yakinsak diistinmeyi
gelistirmeye egilimli oldugunu, asil yaratici diistinme bigcimi olan 1raksak
diistinme bicimini gerilettigini ayrica okuldaki degerlendirme biciminin de
bu dogrultuda oldugunu vurgulamaktadir (San, 1979: 21).

Torrance, 6grencilere sorunlara yeni ¢oztimler tiretebilme yollarinin
verilebilecegine, buna dayali olarak da onlarin risk alabilmek ve 6zgin
tretimlerinde ~ bulunmak  gibi  becerilerinin  gelistirilebilecegine
inanmaktadir (Mamur, 2002: 14). Bunu gergeklestirmek icin 6gretmenlerin
yaraticithgin ne oldugunu ve nasil gelistirildigini bilmeleri oldukca
onemlidir.

Yaraticilik, kisinin bagarili olmasi i¢in en 6nemli 6zelliklerden
birisidir. Hatta Torrance’ a gore yaraticilik, yaratici ortamlarda elde edilen
akademik basariy1 zeka ve akademik yetenekten daha iyi yordamaktadir
(Mouly, 1973; Acikgoz, 1998: 50 ).

San (1995: 71), yaraticiligin zaman zaman kimi baskilara karsin da
ortaya c¢ikabilecegini, fakat genelde ozgiir ve demokratik ortamlarda
kendini gosterdigini vurgulamaktadir.

Robinson’a gore (2003: 150) yaratici siire¢ igin ti¢ hayati 6zellik
vardir.
1. Kendi yaratici giictiniiz i¢in en dogru ortami bulmanin 6nemi
2. Bu ortami denetleyebilme gerekliligi
3. Denemek ve risk almak icin gerekli olan 6zgtirliik
Yukarida sozii gegen dzgiir ve demokratik ortamin yaratilmasida
ogretmenlere biiytik gorev diismektedir.

Ozden (2003:191), yaraticith@in gelistirilmesi igin énemli olan baz1
ogretmen davranislarini sdyle belirtmistir.

1. Ogrencilere kendi yaratici ¢abalarina deger vermeyi ve bundan
memnun olmay1 6gretmek.

2. Sira dist sorulara saygr duyarak, farkli distinmeyi ve degisik
baglantilar kurmay1 tesvik etmek

3. Ogrencileri dinleyerek onlarin fikirlerine deger verdiklerini ve
saygl duyduklarini gostermek.

4. Ogrencilerin one siirdiikleri fikirleri gelistirmelerine firsat
vererek onlar1 hem test etmelerine hem de baskalariyla paylasmalarina
yardimci olmak.

5. Ogrencilerin kendi kendilerine 6grenmelerine firsat vermek.
(Asir1 denetim, belirlenen programa asir1 baghlik, 6grencinin kendi basina
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ogrendigi seylerin takdir edilmemesi, 6grendiklerini yansitmalarma firsat
vermeden ¢ok sayida materyalin yiiklenmesi kendi kendine ¢grenmeyi
engellemektedir.)

6. Sik yapilan degerlendirmeler 6grencinin yaraticiligini ortaya
koymasini engeller. Cocuklarin yaptiklar1 hatalar yaratic siirecin bir parcasi
olarak kabul edilmelidir.

Ayrica 6gretmen, yeni diisiince tiretmeye engel olan kiiltiirel
normlarin da farkinda olmali ve bu normlarin etkisini azaltic1 etkinliklerde
bulunmalidar.

Ergeneli  (1995) yaraticilik  egitimindeki  stirecleri  soyle
belirlemistir:

1. Ogrencilerin sahip oldugu tutumlar ve bu tutumlarin onlarm
diistinme stirecini ne yonde etkiledigini belirlemek.

2. Bu tutumlar1 olumlu sekle getirecek programlar: gelistirmek.

3. Ogrencilerin ilk olarak problemi hissedebilmesini, ortaya
koyabilmesini saglamak ve baslangicta degerlendirme yapmasim
ertelemek.

4. Uretilen fikirler igerisinde en uygun olamni segmesini 6gretmek
(Cetingoz, 2002: 24).

Ayrica 6gretmen, 6grencilerine kendi diistincelerini kabul ettirmeye
calismaktan kaginmalidir (Acitkgoz, 1998: 51).

I. 2. Miiziksel Yaraticilik Siireci

Swanwick ve Tilmann (1986), 700'tn {izerinde ¢ocugun yaptig1
kompozisyonlar: analiz ederek yaptiklari arastirma sonucunda miiziksel
yaraticilig1 8 asamaya ayirmuslardir (Auh, 1995: 22).

1. Alg1 (0- 3 yas): Cocuk bu yaslarda seslere kars: ilgi duymaya
baslar. Sesin dogasini arastirmaya istek duyar. Cocugun vuruslart ritmik
degildir ve diizensizdir. Miiziksel ifadeleri tonallik ve yapisal olarak anlam
tasimaz.

2. Degisim (4- 5 yas): Bu yaslarda ¢ocuk diizenli ritim vurma
becerisini kazanmaya baslar. Dogaclamalar1 daha uzun ve sectigi calgmin
dogasiyla yakindan iliskilidir.

3. Kisisel Anlatim: Cocuk ¢nce sarkilarina daha sonra calgisiyla
meydana getirdigi dogaclamalarma kendi anlatimmi eklemeye baslar.
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Yaptig1 dogaclamalar: kendi istedigi hizda ve giirliikte ifade eder. Cocukta
bicimsellikten uzak olarak bir miktar yapisal kontrol saptanir.

4. Anadil (5-6 yaslarinda baslar, 7-8 yaslarinda belirginlesir): Ritmik
ve melodik ifadeler tekrarlar seklinde ortaya cikar. Cocugun yapisal
ctimlelerinde geleneksel bazi miiziksel anlatimlar1 gosteren kiictik ezgiler
saptanir.

5. Kurgusal (10 yasinda ortaya ¢ikar): Bicimsel bilginin olmayisi
imgesel sapmaya yol acar. Ciimlelerin ve vuruslarin kontrolii dogru notay1
arama egilimi nedeniyle daha degiskendir. Bu asamada ¢ocugun miizikteki
yapisal olanaklar1 arastirma istegine ait kanitlar bulunmaktadir.

6. Dilsel (13-14 yas): Miizikte motiflerin ¢ocukta yerlesmesinin
ardindan ctimlelerin sonunda bir zithk goriliir. Cevap ctumlelerine
rastlamak, gesitleme ve son eklentiler siklikla goriiliir. Bu asamada ¢ocukta
teknik anlatim ve yapisal kontroliin yerlestigi goriiltir. Daha olgun bir
miizik tarzi gelistirmeye yonelik gticlii bir egilim fark edilir. Ayrica popiiler
miizikten etkilenme de goriiliir.

7. Simgesel (15 yas): Bu asamada cocukta giiclii bir kisisel
tanimlama saptanir. Miizikten etkilenme daha belirgindir. Cocugun biling
diizeyinin anlatimi ile birlikte miizikal bilissel stirecler de kendini
gostermeye baslar.

8. Sistematik (15 yas ve usti): Kendi miizikal birikimini
yansitabilecek diizeye erismis, donanimli miizik insamidir. Estetik kaygilar:
da gozeterek cok yonlii, imgesel ve orijinal miizikal diistince yaratmaya
baslar. Kompozisyonlar: bilingli sekilde olusturulmus miizikal materyalleri
icerir (Leung, 2002: 81-82).

I. 3. Miizik Egitimi Yontem ve Yaklasimlar:

Yasam boyu Ogrenen, c¢agdas ve yaratict  bireylerin
yetistirilememesinin bir nedeni de 6gretim yontemleridir. Cagin gerektirdigi
hedefler belirlense bile bu hedefleri geleneksel yontemlerle gerceklestirmek
olanaksizdir. Geleneksel yontemler 6grenciye “kendi 6grenme stirecinin
sorumlulugunu tasiyamayacagl” mesajin1 vermektedir. Bu durum
dgrencinin dzgiivenini, gidusiini ve yaraticiligini yok etmektedir (Acikgoz,
2003: 33).
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Medford (2003), Boston Genglik Orkestrasmmin elemanlar:
tzerinde yaptig1 arastirmasinda Orff, Kodaly ve Suzuki yontemlerinin
birlesiminden olusan bir programin etkisini incelemistir. S6z konusu
programin basarisinin dlctitleri, yeni baslayan dgrencilerin kisa zamanda
yiiksek miizikalite seviyesine erismelerini ve solfej ve kuramsal bilgilerin
anlasilmasmi igermektedir. Arastirmanin verileri gozlem yontemi ile
toplanmistir. Arastirma sonucunda programin, geng orkestralar, okul
miizik programlari ve hatta 6zel miizik Ogretmenleri tarafindan da
kullanilabilecegi saptanmustir.

Ucal (2003), gerceklestirdigi arastirmada Orff 06gretisinin
ogrencilerin miiziksel isitme ve giizel sarki soyleyebilme becerilerinin
gelismesi, miizik dersine olan ilgi ve katilimlar1 tizerindeki etkilerini,
geleneksel yaklasim ile karsilastirmali olarak incelemistir.

Arastirma, okul 6ncesi déonem 6 yas grubundan olusan iki grup
tizerinde yapilmustir. Gruplardan birinde Orff 6gretisine dayali miizik
ogrenimi, digerinde ise geleneksel yaklasima dayali muzik o6gretimi
uygulanmustir.

Arastirma sonunda Orff Ogretisine dayali miizik 6greniminin,
geleneksel yaklasima dayali miizik 6gretimine gore giizel sarki sdyleyebilme
ve miuiziksel isitme becerileri tizerinde daha etkili oldugu bulunmustur.
Ayrica Orff Ogretisine dayali miizik O6grenimi derse ilgi ve katilimi
artirmaktadir.

L. 3. 1. Orff Ogretisi

Alman besteci ve miizik egitimcisi Carl Orff (1895-1982) tarafindan
gelistirilmis olan Orff 6gretisinin temelinde yasayarak Ogrenme vardir.
Hareket eden, dans eden, miizik yapan insanin i¢ dinamizmini, yaratici
kisiligini, bireysel anlatim bicimlerini ortaya c¢ikaran, tim duyular
tarafindan algilanan etkinlikleri icermektedir.

Carl Orff, bu 6gretiyi konusma ve dramay: da icine alan sahne
sanatlarin1 birlestiren bir “fikir” olarak tanimlamistir. Ayni zamanda bu
ogretiyi, fazla miidahale olmadan dogal ortaminda yetisen yabani bir gicege
benzetmistir. Bu bakimdan bir ¢cok Orff 6gretmeni bu yaklasimi dikkatli ve
titizce hazirlanmis bir yillik plandan daha heyecan verici bulmaktadirlar.

Orff yaklasimi, 6grenim deneyimlerinin bir araya getirildigi bir
model olarak da aciklanabilir. Asil amaci miiziksel 6grenmedir fakat
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kilttirel ve sosyal 6grenmede de oldukca etkilidir (Shamrock, 1997: 41).

Orff ogretisi icinde beden perkiisyonu ya da Orff calgilan ile
yapilan ritmik dogaglamalar, insan sesiyle yada calgilarla yapilan ezgisel
dogaglamalar, dans dogaglamalari, yaratict drama, oyunlastirilmis miiziksel
etkinlikler vardir. Bu etkinlikler cocugun yaraticthgmi gelistirmekle
kalmayip toplu halde yapilmasindan dolay1 ¢ocugun ayni zamanda sosyal
etkilesimini ve kendine giivenini saglamaktadir.

Carder (1990: 111), Orff 6gretisinde kullanilan miizikal 6geleri
sOyle siralamasgtir:
1. Pentatonik dizi,
2. Ostinato ritim ile eglik,
3. Cocuklar i¢in uygun miizik materyalleri,
4. Sarkilardan alinmis motifler,
5. Orff calgilari,
6. Cocuk tekerlemeleri,
7. Olgiiniin anlagilmasini kolaylagtiran konugsma kanonlar1 (Medford,
2003: 18).

Orff calgilar, Carl Orff, Kaerl Maendler ve Klaus Becker’in ortak
calismasi sonucu gelistirilen, 6nceden bir bilgiye sahip olmadan her yasta
ve yetenekte insanin kolaylikla calabilecegi ve dogaclama yapmaya oldukga
elverisli calgilardir. Cesitli buiytikliikte ve farkl: sesli davullar, buytik ziller,
zilli tefler, ksilofonlar, metalofonlar ve glockenspieller, blokfliitler, basit
yayl ve telli calgilar stirekli gelistirilmekte olan bu ses govdesinin temel
parcalarini olusturmaktadir. Bu calgilar, tek basina calinmaktan 6te birlikte
miizik yapmaya uygundurlar (Jungmair, 2002:5).

“Orff Shulwerk” olarak da adlandirilan aktif miizik egitimi
yaklasiminin odak noktasinda dogaglama ve yaratma vardir. Ciinki
dogaglama ve yaratma, cocugun dogal davramisinin bir parcasidir
(Shamrock, 1997: 41). Yapilan her dogaclama bir cesaretin gostergesidir.
Ogrencinin kendini ifade etmesi, yeteneklerini kesfetmesi, ona uygun ve
rahat kosullarin sunulmastyla saglanabilmektedir.

Orff ogretisinde bir dogrudan otekine gelisen bir anlayis yoktur
(Jungmair, 2002). Ogretmenin farkli arayiglara girmesi gerekmektedir.
Derslerde siirekli mantik ve istikrar aranmamalidir. Sonucun kaliteli
olmasindan c¢ok siirecteki kazanimlar 6nemlidir. Yaratici siireclerde bir
sonraki adimin bilinmemesine hazirlikli olunmalidir. Bireyselligin yok
olmamasi buna baghdir.
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Orff yaklasimi her ne kadar ilkokul diizeyinde diistinuldiiyse de
zihinsel ve bedensel engelli cocuklarin egitimi icinde genis kullanim alani
bulmustur. Okul ©6ncesi donemi, ilkokul ve tiniversite ogrencileri hatta
yetiskinler gibi farkli yas grubundaki topluluklar icin basit fakat yaratici
miizik deneyimleri kazandirma agisindan oldukca etkilidir (Shamrock, 1997:
41).

L. 3. 2. Kodaly Yontemi

Macar becteci, miizik egitimcisi ve miizikolog Zoltan Kodaly (1882-
1967) tarafndan gelistirilen bu yontemin temeli dikkatlice diizenlenmis
sarkilar diizeninin oyun ve etkinliklerle birlestirilerek soylenmesine dayanir
(Yigit, 2000: 41).

Kodaly, ulusal miizik kiilttirtintin okul miizik egitiminde halk
ezgileri temel alinarak gelisecegi inancindadir (Bilen, 1995: 31).

Kodaly, Glower'in Tonic Sol-fa yontemini, Cheve'nin ritim
isaretlerini, Dalcroze’'un baz1 solfej tekniklerini ve John Curwen’in el
isaretlerini kullanarak miizik egitimine biiyiik katkisi olan yeni bir yontem
ortaya koymustur (Choksy, 1986: 70).

Kodaly yonteminde derslere teorik kavramlarin 6gretilmesinden
once cocugun tanidig1 ya da asina oldugu sarkilarin kulaktan dgretilmesiyle
baslanir. Bilinenden bilinmeyene giden bir diizen vardir. Ogretilecek bir
miizik fikri 6nce oyunlarla ve sarkilarla ¢ocuk farkinda olmadan calistirilir,
ardindan sembollerle tarutilir. Isitsel beceriler gelistirilmeden miiziksel
sembollere gecilmez.

Derslerde ilk hareket ytrtiyiistiir. Cocuk sarki sdylerken ritme
uygun yiirtimesi saglanir. Ostinato adimlama ve alkislama sonraki asamalar1
olusturur. Bir sonraki asamada 6gretmen zaten bilinen sarkinin motiflerini
sozleriyle soyleyip 6grenciden alkisla ritmini vurmasin ister. Cocuk alkisla
sarkinin ritmini vururken soézlerini de heceler. Ogretmen daha sonra
vurulan ritmi gubuk notasyon adi verilen bir sistemle gorsellige gecirir (I TT1
IT). Yaraticr etkinlikler ise 6grenme asamalarina uygun bir sekilde dahil
edilir ( Yigit, 2000: 41).



90| Gdurgen, E. T.

I. 3. 3. Dalcroze Yontemi

“Eurhytmics” olarak da adlandirilan bu yontem, 1865-1950 yillar:
arasinda yasamis Isvicreli besteci ve miizik egitimcisi Emile Jaques Dalcroze
tarafindan gelistirilmistir. Eurytmics, ritmin miizikteki temel eleman oldugu
ve miizikle ilgili ttim ritimlerin kaynaginin insan viicudunun dogal ritminde
bulunabilecegi esasina dayanur.

Dalcroze, Cenevre konservatuarinda piyano ve solfej 6gretmenligi
yaptig1 yillarda 6grencilerin calgi calmada teknik olarak gelismis olmalarma
ragmen mekanik ve antimtizikal olduklarini, miizigi hissederek ifade
edemediklerini farkeder. Bu gozlemler Dalcroze’u ogrencilerin kulaklari,
gozleri ve beyinleri ile wviicutlar1 arasinda gerekli koordinasyonu
saglayamadiklar1 gercegine gotiirtir. Boylece egitilmesi gereken ilk
enstrumanin insanin bedeni oldugunu kesfeder (Akkus, 1998: 5).

Eurhytmics calismalarinda hareket muzigin temelini olusturur.
Miizigin tim elemanlar1 (vurgu, ctimle, niians, ritim, ol¢ii) temelini
hareketten alir ve hareket ile calistirilabilir. Dalcroze, derslere miuizigin
ritmine uygun yiirtime hareketi ile baslar ve 6grencilerden ne duyuyorlarsa
ona gore hareket etmelerini ister. Boylece yaraticiligin temelleri dogaclama
ile atilmuis olur .

Dogaclama, Dalcroze yonteminin en onemli 6gesidir. Ogretmen,
piyano veya vurmali bir c¢algiyla dogaclama yapar, Ogrenciler de
duyduklarini hareketle ifade ederek dogaglarlar. Konusma, el ¢irpma, sark,
hikaye, vurmali calgilar dogag¢lamada kullanilan araglardir.

Dogaclama, 6grencilerin arastirma, kesfetme, ifade 6zgurligi gibi
ihtiyaclarmi karsilar ve miizikal ifadenin kendiliginden olusmasini saglar.

Abramson (1998), Dalrcroze calismalarmm amagclarmi soyle
siralamustir.

1. Dikkat; Ogrenciler dikkat, konsantrasyon, sosyallesme ve
ntianslara duyarlilik becerilerini gelistirirler.

2. Ritim; Duyma, okuma ve ritim olusturma.

3. Ses; Melodi olusturma, tonalite, dizi ve kadanslar1 anlama.

4. Hafiza; Miiziksel hafiza gelistirme.

5. Yeni Aliskanliklar; Beyin, ritmik motifler icerisinde bilgiyi isler.
Ogrenme, zamanlama, 6l¢iim ve ritim gercevesine yerlestirilir (Berger, 1999:
16-17).
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I. 3. 6. Suzuki Yontemi

Schiniki Suzuki (1854-1944), cocuklarin anadillerini 6grenmekte
gosterdikleri basarityr baska becerilerde de gosterebilecekleri inancindan
yola ¢ikarak “yetenek egitimi” adin verdigi egitim yontemini gelistirmistir.

Suzuki, konusmay1 6grenmede oldugu gibi iyi ¢evre kosullarmin
yetenek gelisimine vesile olduguna inandi ve bu ilkeyi keman egitiminde
kullanmaya karar verdi. Kalitsal etmenleri diistinmeksizin her cocugun dis
uyaranlar1 benimseyerek yiiksek diizeyde bir yetenek standardini
gelistirebilecegini savundu.

Yetenek egitimi, bireysel olup ¢ocugun gereksinimine ve dikkat
stiresine gore ayarlanmaktadir. Suzuki’ nin amaci sanatci yetistirmek degil,
¢ocugun miizik potansiyelini gelistirmektir.

Suzuki piyano okulunun en onemli 6zelligi, belirli bir sira ile
teknikler iceren ve diinya genelinde sevilen sarki ve parcalardan olusmus
olmasidir. Ozel bir teknik calisma icermez, dolayisi ile etiitler igermez.
Cocuk, parcalar1 calisirken farkinda olmaksizin teknik ¢alisir.

Suzuki derslerinin organizasyonu ve siiresi temelde 6grencinin
yasi, gelisimi ve diizeyine baglh olmakla birlikte genel olarak dort ana 6geyi
icerebilir; nota okuma, teknik, suzuki repertuarmin calisiilmasi ve 6grenilen
parcalarin gozden gegirilmesi. Nota okuma, c¢ocugun yasi ile baglantili
olarak ilk derslerde g6z dniine alinmayabilir.

Suzuki yontemi, erken yasta dgrenme, belirli bir konu {izerinde
yogunlasabilme, bellek gelisimi, miizige duyarlilik, uyum, kendine sayg1 ve
gliven gibi faydalar1 bulunmasina karsin ¢ocukta ezbercilige yol agtig1 ve
yaraticilig1 engelledigi yolunda elestirilmektedir (Kivrak, 1994: 4-24).

SONUC

Ozgiivenli, elegtirel bakis agisina sahip, sorunlari ¢cozmede bagarili,
toplum icinde kendine yer edinen, tiretken, topluma yararli bireyler
yetistirilebilmesi igin egitimin 6grenci merkezli, aktif, ezbercilikten uzak
olmasi ve ¢cagdas egitim yontemlerini icermesi gerekmektedir.

Miizik, yaraticilig1 en ¢ok cagristiran sanat dallarindan biri olmasina
ragmen tilkemizde miizik dersleri blok fliit ve sarki 6gretiminin birer amag
oldugu ortamlardan ibarettir. Miiziksel yaraticilik stirecine baktigimizda
cocuk, ¢ok kiiciik yaslarda seslere ilgi duymaya ve bu selerle oynamaya
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baslar. Cocukta icgtidiisel olarak var olan yaratma istegi en kolay miizik
egitimi yolu ile gelistirilebilir. Ancak yaratma, 6zgiir ve esnek ortamlarda
daha iyi gerceklesebildigi icin bu ortamlar1 saglayan yeni yontemlere
gereksinim vardir.

Yukarida anlatilan cagdas miizik egitimi yontem ve yaklasimlar: her
miizik Ogretmeninin kolayca uygulayabilecegi, yararlanabilecegi, kendi
yaraticthgimi da katarak gelistirebilecegi etkinliklerden olusmaktadir.
Ogretmen dersi yalmzca ana hatlar ile planlar, ders etkinlikleri sirasinda
ogrencilere rehberlik eder, zaman zaman da 6grencilere katilir. Dersi asil
yonlendiren dgrencilerdir. Ogrenciler dersin amaglar1 gergevesinde beraber
sarkilar, bu sarkilara danslar, hikayeler olustururlar. Ozgiir bir ortamda
ozgilirce miuzik yaparlar. Farkinda olmadan, yaratarak, eglenerek miizigi
ogrenirler.

Ders icinde uygun ortam olusturuldugu taktirde her ogrencide
yaraticilik  gelistirilebilir. Ogrencilerin daha {iretken olabilmeleri igin
bilgileri oldugu gibi aktarmak yerine daha esnek, 6zgiir ve demokratik bir
ortam yaratilarak bilgiye kendilerinin ulagsmalar1 saglanmalidur.

Ders programlarindaki derslerin hemen hepsi yaratici etkinlikler
icermeli ve bu amag dogrultusunda gelistirilmelidir. Ogretmen yetistiren
kurumlarda “Miizik Ogretim Yontemleri” dersinin igeriginde bu ve benzeri
yontem ve yaklagimlar bulunmalidir. Ulkemizde c¢agdas miizik egitimi
yontemlerinin miiziksel beceriler, tutumlar, o6zgiiven, sosyal iletisim
becerileri ve yaraticilik {izerindeki etkiligini arastiran deneysel arastirmalar
yapilmalidir.
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