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ONSOZ

Bu tez ¢alismasinda, dogal c¢evre unsurlarinin resim sanatina katkisi iizerinde
durulmustur. Yasanilan ¢evrede en biiylik dogal olusum olan Tecer Dagina hayranlik, dag
ve dogal sekillere duyulan ilginin nedenlerindendir. Bu baglamda yasam boyu elde edilen

gbzlemler, tez kapsamindaki resimsel ¢aligmalarin esinsel kaynagini olusturmustur.

Bu siirecte degerli bilgileriyle bana yol gosteren danmigmamm Dr. Ogr. Uyesi
Mesut YASAR’ a tesekkiir ederim. Ayrica maddi ve manevi destekleriyle her daim

yanimda olan degerli aileme sonsuz tesekkiirler.

Sabahat ADAMISOGLU



OZET

ADAMISOGLU, Sabahat, Dag Imgesinin Plastik Dilde Yorumu, Yiiksek Lisans
Tezi, Malatya, 2019.

“Dag Imgesinin Plastik Dilde Yorumu” baslikl1 bu tezin konusu, sanat-dogal ¢evre
iliskisi baglaminda, dagin dogal yapisi incelenerek olusturulan resim ¢aligmalarinin temel
alindig; ¢ogunlugu yasanilan yoreye ait olmak iizere, geometrik yapidaki g¢esitli dogal
sekillerden yola ¢ikilarak, resimsel bir dil olusturmak adina diisiiniilebilir. Tez kapsaminda
konunun temelindeki sanat-dogal ¢evre iligkisinin resim sanati agisindan 6nemi literatiir
taramasi yapilarak tarihsel siire¢ icerisinde dogal ¢evrenin eserlerde ne sekilde yer buldugu
aragtirtlmistir. Dogal c¢evrenin, 6zellikle de konu olarak belirlenen dag imgesinin resim
sanatina etkisinin nasil bagladigi ve resme konu olus sekli, yapilan arastirmalarla
incelenmistir. Ayrica doganin, 6zellikle de dagin insan iizerindeki etkisi hakkinda yapilan
incelemelerle insan, sanat, doga kavramlar1 arasindaki etkilesime wvurgu yapilmaya
calistlmistir. Bazi sanat¢ilarin  bu iic kavramin etkilesiminin sonucunda 6zgiin
kompozisyonlar elde ederken gegirdikleri sanatsal silire¢ incelenmistir. Tim bu
arastirmalarla, yasanilan yorenin One c¢ikan dogal sekillerinin etkisiyle olusturulan
calismalarin, insan-dogal cevre iliskisinin bir neticesi olan sanat-dogal ¢evre etkilesiminin

izlerini tagidig1 anlasilmstir.

Tez kapsaminda, literatiir taramas1 yontemiyle elde edilen derlemeler ve yasanilan
yorenin etkisiyle bir dizi resim uygulamalari, sentez yoluyla ele alinmistir. Yasamsal
siirecte gozlemlenen dag imgesi ve dogal cevrede karsilasilan geometrik yapidaki yerylizii
sekilleri, lizerinde calisilan resimlerin ¢ikis noktast olmustur. Yapilan resimsel ¢alismalar,
bir kismi teknik arastirmalar olmak tizere 25 resim ile simirlandirilmistir. Hazirlanan bu
calisma “Sanat Ve Cevre Iliskisi”, “Dag Imgesinin Resim Sanatindaki Yeri” ve “Calismalar

Ve Coziimlemeleri” olmak {izere 3 ana baslik altinda incelenmistir.

Arastirmalar neticesinde hazirlanan bu calisma; en basta yasanilan ¢evrenin etkisi
olmak tlizere, arastirmalarla tizerinde durulan insan, sanat, dogal ¢evre unsurlar1 arasindaki
etkilesim sonucunda olusturulan uygulamalarin gecirdigi estetik siireci ispat niteligindedir

denebilir. Uzerinde calisilan resimlerle dzgiin bir plastik dil kazanilmaya ¢alisiimustir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Dag imgesi, Dogal Cevre.



ABSTRACT

ADAMISOGLU, Sabahat, Interpretation of the Mountain Image Through Plastic
Literature, Postgraduate Thesis, Malatya, 2019.

Titled as “Interpretation of the Mountain Image Through Plastic Literature”, the
subject of this thesis is; in the light of art-natural environment relationship, and grounding
on painting works created through examination of the natural structure of the mountain,
creating a pictorial language based on several natural forms that have a geometric structure,
most of which belong to the local that is lived in. In this respect, the importance of the art-
natural environment relationship - the focus of this thesis- for painting art and the question
of how natural environment is reflected in art works throughout the history are studied via
literature review. How the natural environment, especially the mountain image —as subject
of this thesis- has started to affect the painting art and the way it has been reflected are
researched and analyzed. Also, by looking into the influence of the nature, especially of the
mountain on human being, the interaction between the terms of human, art, and nature is
placed stress on. The artistic process experienced by some artists while creating their
authentic compositions as a result of the interaction between these terms is studied. Having
all these analyzed, it is inferred that the art works created under influence of the dominant
natural forms of the local bear the traces of the art-natural environment interaction, which is

a result of the human-natural environment relationship.

As part of the thesis, the compilations obtained by the literature search method and
a series of painting applications with the effect of the region have been discussed through
synthesis. The mountain image observed through biological process and geometrically
structured land forms that are encountered in the natural environment were the starting
point of the painting works. The pictorial works, some of which were only technical
research, were limited to 25 paintings. This study is analyzed under 3 main headings; “Art

and Environment Relationship”, “Mountain Image in the Painting Art”, and “Works and

Their Analyses”

Prepared as a result of a series of research work, this thesis might as well be a
proof of the aesthetic process that art works —created via primarily the effect of the



Local lived in and via an interaction between human, art, and natural environment
which was the focus of all research endeavor- go through. Out of the paintings that were

worked on here an authentic plastic language is strived to be derived.

Key Words: Painting, Mountain Image, Natural Environment.
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GIRIS
Insanoglu yasami boyunca dogal ¢evreyle hep bir biitiinliik icerisinde olmustur.
Doganin kaynaklarindan beslenmis, hayatta kalabilmek i¢in onun zorlu sartlariyla

savagsmis; kisacast doganin olumlu-olumsuz tim ozellikleri, insan1 yasam boyu hep

etkisi altinda birakmustir.

Firtinalar, depremler gibi doga olaylari insanoglunu hep sasirtmis ve dogal
olarak onun korkmasina neden olmustur. Korkmustur ¢iinkii ¢evresinde bulunan canlilar
iginde, fiziki olarak en savunmasiz ve en gligsiiz canli gruplar igerisinde yer almistir.
Hem kendinden gii¢lii bu canli gruplarindan, hem de olast dogal felaketlerden kendini
korumak i¢in; ya da bunlar Karsisinda gii¢lii goriinmek igin birtakim mekanizmalar
gelistirmesi gerekmistir. Birtakim aletler gelistirerek, bu gii¢lii canli gruplarina karsi
miicadele veren insanoglu, boylelikle hayatta kalmaya ¢alismistir. Fakat insanoglunun
gelistirdigi bu icatlar, dogal gevre felaketlerine kars1 higbir zaman yeterli olmamis ve
insanoglu bu dogal ¢evre felaketlerine karst daima caresiz kalmistir. Bu yiizden
insanoglu kendi disindaki bu gii¢ unsurlarina ya da doga olaylarina bir Kutsiyet
yiikleyerek, bunlarla bas edebilecegini diisiinmiistiir. Ornegin, Karsilastiklarr birgok
doga olaymin {stesinden dini torenleri ve duvarlara yaptiklari resimler ile
gelebileceklerini diisiinmiislerdir. Cizdikleri av sahneleriyle, dogada var olan canlilar
tizerindeki stlinliiglinli kanitlayarak, bu yasam miicadelesinde basarili olmak arzusunu
bir sekilde anlatabilmiglerdir. Boylelikle insan bulundugu ¢evreyi, dogay1 taklit etmeye
baslamistir. Duvarlara yapilan bu ¢izimlerle ilk dogal imgeler ortaya ¢ikmistir. Magara
resimlerinin tamami, elbette av sahnelerindeki c¢esitli hayvan c¢izimleriyle sinirh
kalmamistir. Bu ¢izimleri yapan insanlar i¢in 6nemli bir tehdit oldugu kadar, bu

insanlar etkisi altina alan doganin kendisi de bu ¢izimler arasinda yerini almistir.

Insanoglu doganin tehlikesi icerisinde olmadig1 zamanlarda da o duraganligin
igindeki gorkemli dogal olusumlarin etkisinden kurtulamamis ve bu dogal olusumlari
tanr1 yerine koymus ya da tanriya ulagsmak i¢in kullanmis, cesitli inanglarla
kutsallastirmis, efsanelerle anlatmis, hatta anlattiklar1 bu efsanelerin ¢ogunu giliniimiize
kadar da getirmislerdir. Dag da insanlar i¢in, kutsal anlam yiikledikleri birgok inang
unsuru iginden ilgilerini en ¢ok ¢ekenlerden biri olmustur. Dagin biiyiik kiitlesi ve

goklere ulasan yiiksekligiyle insanda merak, korku, inan¢ gibi duygular uyandirmasi



kacinilmaz olmustur. Bu nedenle dogay1 taklit etme siirecinde duvar resimlerinde dagi
da konu olarak almiglardir. Son zamanlarda yapilan arastirmalara gore Catalhdyiik’te
bulunan duvar resimlerinde, Hasan Dag’inin volkanik faaliyet gosterdigine dair fikir
veren patlama aninin resmedildigi gozlenmistir. Bulunan bazi1 kanitlar 8600 yil once
yapilmis bu “Lav Piiskiirten Volkan” resminin diinyanin en eski manzara resmi oldugu

gibi, en eski manzara resminin bir dag resmi oldugunu da ispatlar niteliktedir.

Tiim bu agilardan bakildiginda; dagin insanoglu igin 6énemi, en eski manzara
resminin bir dag resmi olmasi, dag imgesinin resim sanatinda yer aldigi donemin
boylesine eski bir tarihe dayanmasi ve resim sanatinin o zamanlardan giinlimiize kadar
birgok sekilde islenmesi, dag imgesinin insanogluyla baglantili olarak resim sanatindaki

yerinin incelenmesine zemin olmustur.

Bu calismada amag; dogada var olan motiflerin, gegmisten giiniimiize kadar
gecen siiregte insan iizerindeki sosyolojik etkisiyle paralel olarak resim sanati
tizerindeki etkisini gorebilmek, ayrica manzara resminin i¢inde teze adini veren dag
imgesini eserlerinde isleyen sanat¢ilardan da yararlanarak, 6zgiin resimsel bir dil

yaratmaktir.

Bu ama¢ dogrultusunda yasam boyu ilgi uyandiran dogal cevre faktorleri ve
cesitli literatiir aragtirmalariyla elde edilen verilerin sonucunda bazi resimsel ¢aligmalar
iizerinde durulmustur. Oncelikle teknik arastirmalarla dag tasvirleri olusturulmustur.
Olusturulan dag tasvirlerinin katkis1 ve yasamsal siirecte dogal ¢evrede ilgi ceken
geometrik yapidaki katman formlarinin etkisi; geometrik katman formlarindan olusan
soyut kompozisyonlarin alt yapisini olusturmustur. Bdoylelikle birbirinden bagimsiz
diisiiniilemeyen sanat-cevre iligkisi a¢isindan yeni bir estetik dil elde edilmeye

caligilmistir.



BiRiINCi BOLUM
1. SANAT VE CEVRE iLiSKiSi

1.1. Dogal Cevrenin insan Uzerindeki Etkisine Bagh Olarak Resim

Sanatina Yansimasi

Bir sanat¢inin, sanat eserini ortaya ¢ikarirken bu eseri, i¢inde bulundugu
“dogal c¢evre” nin etkisinden tamamen bagimsiz olarak sekillendirmesi neredeyse
imkansizdir. Sanat tarihine bakildiginda da dogal ¢evre faktorlerinin insan iizerindeki
etkisini gorebilmek miimkiindiir. Ik sanat &rnekleri olarak insanlarin magara resimleri
yapmalar1 dogal ¢evre faktorlerinin insan lizerindeki etkisine verilebilecek en 6nemli
orneklerdir. Oyle ki, insanoglu yaziy1 bulmadan 6nce, ¢izmeye ve boyamaya baslarken
doga faktoriinden etkilenmistir. Ciinkii dogayla bas basa kalan insanoglu, hayatta kalma

miicadelesini magara duvarlarina yaptigi resimlerle gostermistir (Resim 1.1).

Resim 1.1: Magara Resmi, Lascaux, M.0O. 10.000-15.000, Fransa.

Ilkel insanlar av oncesi kendilerine ruhani bir gii¢ saglamak igin, biiyiisel
amacla avladiklar1 hayvanlari, gergeklestirmeyi disiindiikleri av sahnelerini ve
yasadiklar1 olaylart magara duvarlarina aktarmiglardir. Duvar resimlerinin iginde dogal

cevrenin kendisine kars1 verdikleri hayatta kalma miicadelesinin anlatildigi ¢izimlere de



yer verilmistir. Duvar resimleri ilkel insanlarin yasadiklart donemleri ve gevresel

kosullar: hakkinda fikir sahibi olmamiz saglanmstur.

Yine tilkemiz smurlar1 igerisinde olan ve sanat tarihi agisindan da ¢ok 6nemli
oldugu diistiniilen Catalhdyiik’te yapilan kazilarda ortaya c¢ikarilan, Hasan Dagi’nin
volkanik patlamasini konu edinen “Lav Piiskiirten Volkan” duvar resimlerinde de sanat-
dogal ¢evre etkilesiminin konu edindigi goriilmektedir (Resim 1.2, 3, 4). Cogunlukla
cesitli av hayvanlarmin ve av sahnelerinin konu alindigi duvar resimlerinin yani sira,
“Lav Piiskiirten Volkan” resminin de farkli bir ¢evresel imge olarak dikkat ¢ektigi
sdylenilebilir. Kaliforniya Universitesi’nden Axel Schmitt ve ekibinin Catalhdyiik’te
yaptiklart kazi ¢alismalari sonuglarina goére, bu duvar resminin o dénemde Hasan
Dagi’nda yasanan volkanik patlamayi konu edindigi diisiiniilmektedir. Ve bu duvar
resimlerinin; elde edilen kanitlara gore, 8600 yil 6nce yapilmis olmasi ile en eski
manzara resmi oldugu distintilmektedir (https://yesilgazete.org/blog/2014/02/08/
volkanik-patlamayi-gosteren-en-eski-duvar-resmi/). Sanat ve g¢evre iliskisi bakimidan
bu duvar resim 6rnegi igin; sanat tarihinde “ilk” olmasi agisindan ayrica 6nemi biiyiik

oldugu soylenebilir.

Resim 1.3: “Lav Piiskiirten Volkan” Magara Resmi, M.0O. 6.600, Catalhdyiik.


https://yesilgazete.org/blog/2014/02/08/%20volkanik-patlamayi-gosteren-en-eski-duvar-resmi/
https://yesilgazete.org/blog/2014/02/08/%20volkanik-patlamayi-gosteren-en-eski-duvar-resmi/

Resim 1.4: “Lav Piiskiirten Volkan” Magara Resmi, M.O. 6.600, Catalhdyiik.

Tarihsel olarak bakildiginda; sanatin ilk meyveleri verilirken dogal ¢evreden
beslenildigi soylenebilir, bu nedenle sanat ve g¢evrenin birbirinden bagimsiz
olamayacag diisiiniilmektedir. Gerek hayvan, gerek insan figiirleri, gerekse de Hasan
Dag1 “Lav Piiskiirten Volkan” duvar resimlerinde, en ilkel zamanlarindan itibaren dogal

cevrenin, insanoglunun sanat {iretimi tizerinde 6nemli bir etkisi oldugu ifade edilebilir.

1.2. Resim Sanatinda Doga Etmeninin Ele Alimis Bi¢imleri

Sanat¢1 i¢inde bulundugu cevre faktorleri (sosyal, ekonomik, kiiltiirel,
demografik, cografik, iklimsel, vb.) ile bir bitlinlik igerisindedir. Bu ¢evre
faktorlerinin; Sanat¢inin sanatgr kisiliginin olusmasinda en biiyiik etmen oldugu
sOylenebilir. Sanat¢inin yasami boyunca etkisinde kaldigi bu ¢evre faktorlerinin; ele
alinis sekline gore, 6zgiin bir resimsel dil olusturma asamasinda dneminin biiyiik oldugu

diistiniilmektedir.

Resim sanatinda doga faktoriiniin ele alinis1 sanat¢iya ve zamana gore farklilik
gostermistir. Gokylizii ve yerylizii gibi doga faktorlerinin ele alindigi manzara
resimlerinin, ortagcagdan itibaren yapilmaya baslanan dini amagli resimlerde figiiriin,
kompozisyondaki biitiinliigiinii saglamak igin sadece bir “ara¢” olarak kullanildig:

goriilmiistiir. Nitekim bununla ilgili Tandirli su ifadeleri kullanmigtir:

Manzara resimleri ile taninan ustalarin eserlerini inceledigimizde gormekteyiz ki dogal gevre

ve yerylizii sanat liretiminin vazgecilmez temasi olarak ele alinmaktadir. Resim sanatina konu



olan ¢evresel elemanlar, yeryiizii ve gokyiizii goriiniimleri, “peyzaj” olarak adlandirdigimiz
resim tiiriiniin vazgecilmez Ogeleri arasinda gelmektedirler. Bu temel 6geleri ortagagdan
itibaren resim sanatinda farkli sekillerde ele alinmiglardir. Genellikle dini icerikli figiir
resimlerinin tretildigi ylizyillarda bile manzara imgesin Onemli bir tamamlayici islevi
oldugunu gérmekteyiz. Uzun bir siire boyunca doga imgesi, resim sanatinda bir dekor veya bir

arka plan olmanin 6tesine de gegememistir (Tandirli, 2008:157-158).

Resimde figiire fon vermek amaciyla bir “ara¢” olarak kullanilan bu doga
goriiniimlerinin kompozisyondaki konumunun zamanla degistigi ve her bir sanat¢i igin
farkli resimsel amaglarla kullanilmaya baslandigi gozlemlenmistir. Her bir sanatgiya
gore doga faktoriiniin; kimi sanatcilar i¢in yapmis oldugu portre resimlerinde, portrenin
ruhunu yansitan bir arka plan/fon, kimi sanatgilar i¢in resimlerinin izledigi estetik
siirecin bir baglangici, kimi sanat¢ilar i¢in de resimlerinin ana elemani oldugu

goriilmektedir.

Doganin resim sanatindaki yerini incelerken ilkler 6nem arz etmektedir. Bu
baglamda bilinen veya bilinmeyen bir¢ok sanat¢inin dogay1 resimlerinde konu aldigini
diistiniilirse bununla ilgili ilk resim hakkinda kesin bir kanmiya varmak giigtiir
denilebilir. Bilinenden yola ¢ikilacaksa gergekte var olan bir doganin tasviri olmasiyla
Konrad Witz’in “péchemiraculeuse” (“mucizevi av”) isimli tablosu (Resim 1.5) ile ilgili

Tandirh der ki;

Genel bir kamya gore sanat tarihinde ilk olarak gercekte var olan bir bdlgenin tasviri, Isvicreli
sanat¢t Konrad Witz’in “péchemiraculeuse” (“mucizevi av”) adli tablosunda yer almaktadir.
Bu tabloda Cenevre kenti yakinlarinda bulunan Lac Léman nehri {izerindeki bir yer bire bir
tasvir edilmistir (2008, 159).



Resim 1.5: Konrad Witz, “Mucizevi Av”, 121 cm x 159 ¢m, Ahsap Uzerine Yagh Boya, 1444, Cenevre

Sanat ve Tarih Miizesi, Isvicre.

Doganin bire bir taklidi halinde olan, izlerini tasiyan ya da sanat¢isina esin
kaynagi oldugu birgok 6rnek giiniimiize kadar gelmistir. Ayrica doganin, kisinin ruh
halini yansitmak konusunda 6nemli bir arag¢ olarak kullanildig1 portrelere de bu 6rnekler
arasinda yer verilebilir. Bu baglamda Leonardo’nun Mona Lisa (Resim 1.6) adl
tablosu, her ne kadar bir portre resim 6rnegi olsa da arka planda dikkat ¢eken manzara
resminin, Mona Lisa’ya sadece fon olacak degerde basit bir manzara resmi olmadigi
diisiiniilmektedir. Oyle ki bu eserle ilgili Krausse, “Portre ve arka plandaki dag
manzarasi, resmin her tiirli keskinlikten uzak, yumusak ve los bir 118 biiyiisiiyle
yaratilmistir” (2005: 15°den Aktaran, Beyoglu, 2016: 372) ifadelerini kullanmistir.
Resmin ana elemani olan portrenin 6n plana ¢ikmasindaki ana etmenin arka planda
kalan doga goriintiisiiniin ele alinis seklinin oldugu disiinilmektedir. Nitekim J. M.
Greenstein,”Mona Lisa” tablosundaki portrenin arka plandaki doga gériiniimiyle iliskisi

incelerken Leonardo Da Vinci igin su ifadeleri kullanilmistir:

Portrenin sol tarafindaki ufuk ¢izgisi sagdakine gore daha algak birakilmig, yiiziin iki yaris1 da
asimetrik verilmistir. Bu durum portreye farkli konumlardan bakildiginda ifadede bir kaymaya
yol agarak portredeki ruh durumunun yakalanmasina olanak saglamistir. Arka plan

goriintiilerinde kompozisyonu anlam boyutunda derinlestirerek tasvir eden sanat¢i, bu anlamda



ruhsal ve biyolojik agilardan dogayi ve insani anlamaya ¢alisan bir Ronesans insant olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (2004: 22°den Aktaran, Beyoglu, 2016: 372).

Resim 1.6: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, Tahta Panel Uzerine Yagli Boya, 77 cm x53 cm,

1503,Louvre Miizesi, Paris.

Resimlerde daha ¢ok figiiriin ana unsur oldugu bu dénemde, doganin figiir ile
esit oranda islenerek figiir ve doga arasindaki biitiinligi saglama kaygisiyla
gergeklestirilen eserlerin mevcut oldugu da goriilmektedir. Giorgione’ in “Firtina” adli
tablosu (Resim 1.7) bu agidan 6nemli orneklerdendir. Nitekim E. H. Gombrich,

Giorgione’ 1n bu tablosunu su sekilde incelemistir:
Figiirlerin 6zel bir dikkatle cizilmesine ve kompozisyonun sanatsal agidan bir hayli basit
olmasina karsin, resim sadece her yere niifuz etmis 151k ve hava sayesinde kaynasip bir biitiin
olusturuyor. Bu 151k, firtinanin tuhaf 15181dir ve ilk kez olarak resimdeki kisilerin, Oniinde
hareket ettikleri manzara sadece bir arka diizlem degil. Resim ger¢ek konusu olarak, kendisi
icin orada bulunuyor. Figiirlerden, bu kiigiik tablonun ¢ogunu kaplayan manzaraya bakiyoruz,
sonra tekrar figiirlere doniiyoruz; Giorgione, kendisinden dnce gelenler ve ¢cagdaslart gibi 6nce
nesneleri ve kisileri ¢izip sonra onlar1 bir mekéana yerlestirmiyor, dogayi, topragi, agaglari,
15181, havayi, bulutlar1 ve kentleri, kopriileriyle insanlar1 bir biitlin olarak diisiiniiyor

(Gombrich, 1994, 209-210).



Resim 1.7: Giorgione,“Firtina”, T.U.Y.B., 90 cm x73 cm, 1505-10, Galeri Dell Accademia, Venedik,
Italya.

Goriildiigii tizere “Firtina” isimli tabloda figlir-doga iliskisinin islenis sekliyle
Giorgione’ 1n; figiiriin daha ¢ok 6n planda oldugu resimler yapan ¢agdasi ressamlara
gore doga goriiniimiiniin 6n planda oldugu resimsel betimleme anlamina gelen manzara
resminin (Inankur, 1997: 1170) 6nem kazandig: siire¢c dogrultusunda ilkler arasinda yer
almasiyla bir devrim yarattigi diistiniilebilir. Bu resimlerle birlikte her ne kadar doga
gortiniimii figlire gore daha ¢ok dikkat ¢ekmis olsa da doganin tam anlamiyla resmin
ana konusunu olusturdugu soylenilemez. Ancak 19.yy’da romantizmle birlikte bir siire
duygusal yorumlamalarla zenginlestirilmis manzara resimleri gergeklestirilmistir. Bu
manada verdigi eserlerle doneme de damga vuran baslica sanatgilardan birinin John
Constable oldugu diisiiniilmektedir. Nitekim romantik dénem ressamlari ve John

Constable i¢in Tandirli su diisiinceleri aktarmaktadir:
Romantik manzara resminde ve 6zellikle de John Constable’in resimlerinde dogal gevre ve
yerylizii goriiniimleri, tinsel ve metafizik varligt muhteva eden goriiniimler olarak ele
alinmaktadir. John Constable basta gelmek iizere romantik donem ustalar1 resimlerinde salt

doga tasvirleri ortaya koymayip ayni zamanda o dogada sakli olanin gizemini ¢dzmeye

calismiglardir (Resim 1.8) (Tandirli, 2008:157).



() Wahood cont

Resim 1.8: John Constable, “Faltford Degirmeni Yakinlarinda Gemi Yapimi”, T.U.Y.B.,50,8cmx61,6

cm, 1815, Ulusal Miize, Londra, Birlesik Krallik.

Yine romantik donemin 6nemli manzara ressamlarindan olan J.M. William
Turner; romantizmin baslica unsurlar1 olan metafizik ve tinsel olgularla, doganin
yasattigr duygularin tam manasiyla izleyiciye yansitildigi soyutlamaya varan manzara
resimleri gergeklestirmistir. Constable ve ayni donemde On plana ¢ikan manzara
ressamlarina gore Turner; doganin dinamik bir yapiya sahip oldugunu gosteren
resimleriyle dikkat ¢ekmektedir. Turner’ in neredeyse soyut denebilecek bu resimlerde;
doganin bas edilemez derecede tehlikeli hareketliligi karsisindaki caresizlik duygularini
tam anlamiyla yansitmakta oldugu disiiniilmektedir. Nitekim Tokat der ki “Doga
karsisinda insanin ¢aresizliginin, giligsiizliigiiniin gosterildigi sisli, bulutlu manzaralar
tedirgin edicidir. Hareketli, 151kli, sadelikten ziyade dramatik etkiyi gili¢lendiren bir
karmasa i¢indedir” (2010: 20-21). Burada Turner’in resimde dogay1 ele alis sekli ifade
edilmistir. Bahsedildigi gibi doga karsisindaki caresizligin yansitildigi en onemli
eserlerinden biri ‘Kar Firtinasi-Liman Digindaki Gemi’dir (Resim 1.9). Turner ve onun

bu eseriyle ilgili Gombrich su ifadelere yer vermistir.
Turner’in deniz manzarasindaki XIX. yiizyilin buharli gemisini kimse yeniden insa edemez.
Bize tiim verdigi sey, kiyameti koparan deniz ve korkung firtina ile savasan teknenin karanlik
govdesi, direkte cesurca dalgalanan bayrak. Riizgarin hizini, dalgalarin gemiye vurusunu
hissediyoruz sanki. Ayrintilara bakmaya zamanimiz zaten yok. Bunlar g6z kamastiran 151k ve

firtina bulutunun koyu gélgeleri i¢inde yutulup gitmis. Denizde bir kar firtinasi ger¢ekten bdyle
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mi olur, bilmiyorum. Ama bunun, romantik bir siiri okurken ya da romantik bir miizigi
dinlerken diisledigimiz korkun¢ ve karsi durulamaz bir firtinaya benzedigini kesinlikle
sOyleyebilirim. Turner'de doga her zaman, insan heyecanlarim1 yansitir ve dile getirir.
Denetleyemedigimiz gii¢ler karsisinda kendimizi inanilmaz boyutlarda kiiciik hissederiz ve
doganin giiglerini istedigi gibi kullanan sanat¢iya hayranlik duymak zorunda kaliriz
(Gombrich, 2002: 493-494).

Resim 1.9: Joseph Mallord William Turner, “Kar Firtinasi-Liman Digindaki Gemi”, T.U.Y.B.,91.5cm
x122 cm, 1842, Tate Galeri Koleksiyonu, Londra, Ingiltere.

Goriiliiyor ki romantik donem manzara resimlerinde, daha ¢ok doganin
hissettirdikleri iizerinde durulan bir anlayis s6z konusudur. Her ne kadar duygular 6n
plana ¢iksa da esas konuyu dogal c¢evrenin olusturdugu resimler romantik dénemde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Izlenimcilik ile tam manasiyla doga ile bas basa bir
sekilde, gercek doga goriinlimlerinin betimlendigi manzara resimleri gerceklestirilmeye
baslanmigtir. Bu baglamda resim sanatinda doga goriiniimlerinin tam anlamiyla resmin
ana konusu olarak kullamlmaya baslandigi donemle ilgili Inankur su ifadeleri
kullanmistir; “izlenimci ressamlarla manzara artik baslica resim konusu olmustur”
(1997, 1171). Izlenimci ressamlar, yaptiklari resimlerde resim tekniklerini én plana
cikararak ar1 renklerle dogadaki 0 am yasatma kaygisina dayali olan doga
goriiniimlerine yer vermislerdir. Her izlenimcinin kendine has 06zgiirce bir iislupla
gerceklestirdigi manzara resimleriyle, kendinden sonraki donemlere 1s1ik tuttugu da

sOylenebilir.
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Resim 1.10: Claude Monet, “izlenim-Giindogumu”, T.U.Y.B. , 48 cm x63 cm,1873,MarmottanMonet

Miizesi, Paris.

Sonug olarak bakildiginda; sanat tarihinin ilk resim 6rnekleri i¢in neredeyse hig
Oonemi olmayan dogal ¢evre goriiniimiiniin, zaman igerisinde portre resimleri igin sadece
bir fon/arka plan iken daha sonra portrenin tamamlayici bir 6gesi oldugu goriilmektedir.
Zamanla dogal c¢evre goriiniimlerinin portrenin de 6n planinda kullanildigr ve
nihayetinde resmin ana konusu olarak ortaya konulan 6rnekleriyle sanat tarihinde hatirt

sayilir bir yer tuttugu soylenebilir.

1.3. Resimde Dogal Motiflerin Degisim Siireci: Mondrian Ornegi

Bazi sanatcilar resimlerinde dogal cevrenin tamamini ele alirken, bazi
sanatgilar ise dogal ¢evrenin sadece dikkat ¢eken belli bazi unsurlarini esin kaynagi
olarak kullanmigtir. Yillarca doga resimleri yapan Piet Mondrian da doganin bu sinirsiz
malzemesinden yararlanan ressamlardandir ve Lynton’ un (2004: 74-75) belirttigi tizere,
Kiibizme kars1 ilgi duymadan once yapmis oldugu manzara resimlerinde, yasadigi sehir
olan Hollanda’nin kendi dogasina 0zgii yatay ve dikey unsurlar1 ¢okca dikkat
cekmektedir. Paris’te yasadigi siirecte manzara resimlerinde ¢okca kullandig1 agac ve
bina imgeleri i¢in soyutlama siirecini daha ileri bir boyuta tagimasinda etkili oldugu
diistintilebilir. Ayrica Hollanda manzaralarinda kullandig1 yatay ve dikey unsurlarin da,
soyutlamalarinin sonucunda varmis oldugu iki boyutlu yap1 i¢in esin kaynagi oldugu
diigiintilebilir. Boylelikle Mondrian yasadigi g¢evrenin etkisinde yapmis oldugu ilk

denemelerden yola ¢ikarak daha sonraki kompozisyonlarini olusturan temel ¢izgilerini
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bulmustur, estetik yasantisini resmin gec¢irdigi asamalarla karsilayarak sonucun bir
betimleme degil, sanat¢cinin heyecanini resme bakan kimseye aktaran bir aciklama

olmasini saglamstir.

Resim 1.11: Mondrian’ in Aga¢ Motifini Kullandigi Kompozisyonlarinin Degisim Asamalariyla

Karsilastirilmast.

Resim 1.12: Mondrian’ in Sehir ve Bina Motiflerini Kullandigi Kompozisyonlarinin Degisim

Asamalariyla Karsilagtirilmasi.
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IKiNCi BOLUM

2. DAG IMGESININ RESIM SANATINDAKI YERI

Doganin taklidi ile baslayan sanat, giinlimiize kadar doga etmeninden siirekli
beslenmistir. Her sanat¢1 dogaya farkli agidan bakmis ve doganin farkli etmenlerinden
ilham almistir. Bu ilham kaynaklarindan birinin de dag motifi oldugu sdylenebilir.
Nitekim dag i¢in, doganin 6nemli bir pargasi olmasi agisindan sanatciyr etkileyen

O6nemli bir motif oldugu diisiiniilmektedir.

Daglar i¢in diinyanin en biiyiik dogal olusumlarindan biri oldugu sdylenilebilir.
Boylesine biiylik dogal olusumlarin; varligiyla hemen hemen her insan i¢in olumlu ya
da olumsuz acidan bir etki alam1 yarattigi disiliniilmektedir. Dag, insanoglunun
varolusundan bu yana insan i¢in; yeri gelmis siginilacak giivenli bir mekan, yeri gelmis
bir korku unsuru, yeri de gelmis bu korkunun yarattig1 etkinin sonucunda bir tapinak
olmustur. Dagin insan {izerindeki birbiriyle ¢elisen bu etkileriyle (siginma-korkma-
tapinma duygularinin i¢ ice gegmesi durumu) birlikte insanlar ne dagdan uzak
kalabilmis ne de onun gizemli derinliklerinde goniil rahathigiyla sigmabilmistir. Bu
celigkilerin kokeninin psikolojik bir faktdor olarak insandaki “merak™ duygusunun

varligina dayandig: diigiiniilebilir.

Dagin engebeli, korku duygular1 uyandiran kayaliklari, ormanlari, magaralari,
kendilerine ev sahipligi yaptig1 yabani hayvanlariyla insanin karsisina olumlu ya da
olumsuz hep bir yenilikle gelen yiizli; insanoglunun merak duygusunu etkin hale
getirmigtir. Insanlar bu merak duygusunun esiri olarak kesfedilecek daha ¢ok sey
oldugu diisiincesine itilmistir. Insanoglu bu kesif sirasinda olumsuz seylerle de
karsilagsa yine de merak etmekten geri kalamamistir. Zamanla dagin insana
sunduklarinin kaynagi da merak konusu olmus ve korku duygulariyla birleserek bir
tapilacak yer haline gelmistir. Dagin kutsiyeti ilkel zamanlarla sinirli kalmamis kutsal
dinler ve inaniglar i¢in de 6nem arz etmeye devam etmistir. Nitekim bununla ilgili
Otgiin su ifadeleri kullanmistir “Kutsal dinlerde dag tanrinin iletisim mekanidir.
Muhammed, Isa ve Musa tanri ile iletisimlerini daglarda gergeklestirmislerdir. Ayrica

Hint kiiltiiriinde tapiak mimarisi referansini dag bi¢ciminden alir” (2009, 62-63).

14



Sanatla dinin ortaya cikislarinin neredeyse ayni oldugu soylenebilir. Biri
digerinden 6nce ya da sonra ortaya ¢ikmis oldugu sdylenmesi zordur denilebilir. Yani
insanda yaratma duygusuyla bir seye inanma, tutunma duygusu neredeyse ayni tarihlere
denk gelmektedir. Insanlarin magaralarda yasadigi donem, insanlarin hem bezemeler
yaptigi, ayn1 zamanda da ilkel, primitif inanglarin bicimlendigi, sekillendigi bir donem
olmustur. Ornegin ilkel insanlar; &liilerinden kurtulmak yerine onlar igin mezarlar
yapmig, onun bagka bir boyutta yasayacagina inanmis, Olse bile onu maneviyatta
sahiplenmis, bunun yani sira ava giderken, ekip bicerken siikran duydugu bir seyin
varligimi hissetmislerdir. Bu manevi duygular, giinliilk yasamsal faaliyetler, biiyiisel
amag¢ da gidiilerek bir sekilde duvar resimlerinde birlestirilmistir. Dolayisiyla ilkel
inanglarla, sanatsal duyarliligin aym1 zamanda basladigi, ayn1 zamanda gelistigi ve
birbirlerini etkileyerek giiniimiize kadar geldigi soylenebilir. Tam da bu genis zaman
dilimi i¢inde “dag”in ¢ok dnemli bir yer tuttugu diisiiniilmektedir. Bu baglamda Koca su

ifadeleri kullanmuistir:

Dag imgesi sanat tarihsel siirecte sikca kullanilan bigimlerden biridir. Genellikle dagin cografi,
fiziksel konumlanisindaki gizemi, iizerine iiretilen sdylemler, onun bir kiiltiir imgesi olarak da
cok anlamhligini artirmustir. “Insanligin kiiltiirel kodlar1 dagin, yerin ve gokyiiziiniin net ve
acik anlamlari ve dolayli, dolaysiz c¢agrisimlariyla yiklidiir. Bu baglamda “dag” a
baktigimizda, imlenenin “yiiksek bir yer” yani “olaganiistii bir evren” (M. Rifat) oldugu dikkati

¢eker (Koca, 2003: 126).

Oyle ki daha &nce de deginildigi iizere Kaliforniya Universitesi’nden Axel
Schmitt ve ekibinin Catalhoyiik kazilarinda ortaya g¢ikardiklari bulgulara gore, Lav
Piiskiirten Volkan duvar resimleri (Resim 1.2, 3), 8600 yillik tarihi ile diinyanin en eski
manzara resimleri olarak degerlendirilmektedir. Bu en eski manzara resminin bir dag
olmast tez kapsaminda yapilan calismalar agisindan da O©nemi biiylik oldugu

diistiniilmektedir.

Dag, yer ve gok arasinda bir birlesim noktasi olmasi itibariyle manzara
resimlerinin ana elemanlarindan biri olarak bir¢ok sanatgi tarafindan kullaniimistir.
Hatta kimi sanatcilar bazi resimlerinde konu olarak salt dag goriiniimlerinden
faydalandig1 gibi kimi sanatgilar da tek bir dag1 birgok kez resimlerinde incelemistir. Bu
konuda Cezanne’ 1n iinlii Sante Victoire Dag1 (Resim 2.1) serisi, sanat tarihi siirecinde

dag imgesinin kullanildig1 6nemli 6rneklerdendir.
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Resim 2.1: Paul Cezanne, “Sainte-Victoire” Dag Serisi, T.U.Y.B., 70 cm x89.5 cm,1882-1906,
Philadelphia, ABD.

Sanat¢1, dogup biiyiidiigii topraklarin 6nemli bir elemani olan Sante Victorie
Dagi’n1 ¢ocuklugundan itibaren bir ucundan diger ucuna kadar dolasarak tanimaya
calismis ve tiim bu birikiminden yola ¢ikarak en temel ve en saf haliyle ortaya ¢ikardigi
manzara resimlerinde bu dagi bir¢ok kez incelemistir. Baglangicta Sante Victoire dagini
genel manzaranin bir 6gesi olarak betimlemis olsa da daha sonraki betimlemelerinde
kompozisyonun tamamina hilkkmeden bir yapiya doniistirmiistiir. Japon sanatci
Katsushika Hokusaide bulundugu kiiltiiriin 6nemli bir simgesi haline gelmis Fiiji’ nin
Yiiz Goriintigii adli iki ciltlik eseriyle Japon kiiltiiriinde 6nemli yer tutan dagi, kendine

has bir iislupla defalarca isleyerek Fuji Yama Dag (Resim 2.2, 3) serisini olusturmustur.
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Resim 2.3: Katsushika Hokusai, Fuji Yama Dag Serisinden Ornek,18-19. yy, Japonya.

Yakin ge¢cmise bakildigindaysa Kavramsal Sanat anlayisinda vermis oldugu
eserlerle bilinen Hintli sanatg1 Anish Kapoor’ un “Bir Dag Olarak Anne” (Resim 2.4)
adli yapit1 6rnek verilebilir. Hint kdkenli olmasina karsin yasaminin biiyiik bir kismini
Ingiltere’de gegiren sanat¢inin, Dogu-Bati sentezini yansittigi bircok eserinden biri de
“Bir Dag Olarak Anne” isimli ¢aligmadir. Ust iiste siralanarak yiikselen seritlerle

olusturulan ana rahmi goriiniimiindeki dag formu Hindistan’a 6zgii yogun kirmiz1 renk
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pigmentleriyle renklendirilmistir. Kadin1 simgeleyen kirmizi renk ve ana rahmini bir

dag formunda incelemesiyle kadinin dogurganligini simgeledigi diistiniilmektedir.
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Resim 2.4: Anish Kapoor, “Bir Dag Olarak Anne”, (Tahta, Tutkalli Al¢1 ve Toz Boya) Yerlestirme, 140
cm X275 cm x105 cm, 1985, Walker Art Center, Minneapolis.

Daha once Ornekleriyle birlikte ifade edildigi gibi magara resimlerinden
itibaren dogal ¢evrenin insanoglunun sanat iiretimi iizerinde dnemli bir etkisi oldugu
diistiniilmektedir. Tiim bu cevresel etkilerin, sanatin baglangicindan itibaren bir¢ok
kullanim amaci, yontem ve sekliyle islenerek yansitildigi eserlerle giiniimiize kadar
geldigi soylenebilir. Resim sanati 6zelinde bakildiginda sanat¢inin; iginde yasadigi
dogal cevreyle olan baginin, sanat¢1 kimligini kazanmasinda biiylik 6éneminin oldugu

sOylenebilir.

Sonug olarak bakildiginda, dagin insanda yarattig1 tiim bu duygular ve daha
once de oOrnekleriyle ifade edilmis olan sanatin g¢evreyle olan iliskisi gbz Oniine
alindiginda dag imgesi i¢in sanatin dnemli bir eleman1 oldugu diisiiniilmektedir. Dagin
efsanelere ve inanglara konu olmasi, ilk manzara resminin de bir dag motifi olmasiyla
dag imgesinin, bir¢cok sanat dalina olan etkisi gibi resim sanati i¢in de 6nemli bir yere

sahip olmasinin kaginilmaz oldugu sdylenebilir.
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UCUNCU BOLUM

3. CALISMALAR VE COZUMLEMELERI

3.1. Resimleri Olusturan i¢sel Siirec

=99

Tez kapsaminda deginilen insan-gevre iligkisinin iizerinde ¢alisilan “Dag
resimlerinin olusturulmasi acisindan biiyiilk 6énemi vardir. Daha 6nce tizerinde durulan
Insan-dogal ¢evre iliskisi, dogal cevrenin sanat iizerindeki etkisi, dag imgesinin insan ve
sanat tizerindeki etkisi dag resimlerinin ortaya ¢ikis nedenlerini agiklar niteliktedir.
Dogal ¢evrenin 6zelinde dag imgesinin tiim insanlik tizerindeki etkisi, sanat tizerindeki

etkisiyle birlikte, olusturulan resimlerin ana konusu olarak incelenmistir.

Dag; yasanilan ¢evredeki en dikkat ¢eken dogal olusumdur. Ayrica diinya
tizerinde bir¢cok dag ve yeryiizii sekillerinin diinya dogal mirasi olarak literatiirde yerini
almasini saglayan olagandis1 gortintiileri (Resim 3.1, 2, 3), iizerinde ¢alisilan resimlerin

gecirdigi asamalara onemli katki saglamistir.

Resim 3.1: Gokkusagi Daglari, Zhangye Danxia Jeolojik Parki, Cin.
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Resim 3.4: Boyabat Bazalt Kayaliklari, Sinop, Tirkiye.
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Bunlarin yani1 sira yaganilan bolge olan Sivas c¢evresi ve Sivas’in Ulas il¢esinde
dikkat ¢eken gesitli dogal sekiller (6zellikle geometrik formlar) (Resim 3.5, 6, 7, 8, 9,
10, 11, 12, 13) ve Tecer Dag1 (Resim 3.14, 15) i¢in sanat ve ¢evre iliskisi agisindan dag
resimlerinin olusturulmasinda ve son kompozisyonlarda kullanilan ¢izgisel degerler

acisindan en 6nemli etkenler oldugu sdylenebilir.

Resim 3.5: Emirhan Kayaliklar1, Sivas-imranl Arasindaki Kizilirmak Havzasi, Tiirkiye.

Resim 3.6: Emirhan Kayaliklar1, Sivas-imranli Arasindaki Kizilirmak Havzasi, Tiirkiye.
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Resim 3.8: Sivas’in Ulas Ilgesine Ait Baz1 Dogal Sekiller, Tiirkiye.
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Resim 3.10: Sivas’in Ulas Ilgesine Ait Baz1 Dogal Sekiller, Tiirkiye.
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Resim 3.11: Sivas’in Ulas Ilgesine Ait Baz1 Dogal Sekiller, Tiirkiye.

Resim 3.12: Sivas’in Ulas Cevresine Ait Baz1 Dogal Sekiller, Tirkiye.

Resim 3.13: Sivas’in Ulas Cevresine Ait Baz1 Dogal Sekiller, Tiirkiye.
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Resim 3.14: Tecer Dagy, Ulas, Sivas, Tiirkiye.

Resim 3.15: Tecer Dag1, Ulas, Sivas, Tiirkiye.

Dag sadece dogal sekilleriyle degil, manevi etkisinin neticesinde cesitli
inanglar i¢in kutsiyet tasiyan ve bir¢ok efsaneye konu olacak kadar ilgi ¢eken bir dogal
olusumdur. Islami acidan 6nemli olan Hira Dag1 ya da iizerine efsane yazilan Kaz
Daglari tizerindeki bu kutsiyet i¢in, manevi duygularin bir sonucu oldugu sdylenebilir.

Bunlarin yani sira tez kapsaminda yapilan ¢alismalar i¢in esin kaynagi olan Tecer Dag1
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tizerine de cesitli efsaneler de halk arasinda yayilmistir. Bir efsaneye gore; Hz.
Muhammed doneminde Kabe onarilir. Hz. Muhammed onarim i¢in “Eli tutan gozii
goren herkes Kébe’ ye gelsin.” diye tellal ¢ikarir. Tecer Dag1 uyurken biitiin daglar
Kabe’ ye gitmistir. Tecer Dag1 uyandiginda bir topal karga ve yiiriiyen bir dag gérmiis
ve herkesin nereye gittigini ve ge¢ kaldigini 6renmistir. Bunun {izerine {iziintiisiinden
ikiye ayrilmis ve bu ayrilan kisimdan ¢ikan kaynak suyu i¢in de Tecer’ in gozyaslar
oldugu soylenmistir. Bunun gibi efsaneler, halk arasinda anlatilan hikayeler, dagin

gorsel 6zelliklerinin etkisinin yani sira duygusal bir etki alan1 da olusturmustur.

Genel bir gozleme dayali olarak olusturulan resimler, yasanilan bdlgenin
cografik olusumundan kaynaklanan farkli sekiller temel alinarak, 1518, gdlgenin,
gecenin, glindiiziin, mevsimsel sartlarin, vb. unsurlarin katkisiyla, duragan, oturmus ve
bir kalip halindeki dagin; aslinda yerinde dursa da siirekli degisen, dinamik bir yapiya
sahip oldugunu gosteren yiizlerinin yansimasiyla c¢esitlenmistir. Yapilmis olan her
“Dag” resmi; gercekteki dagin siirekli degiskenlik gosteren (1s1k, gélge, gece, giindiiz,
mevsimsel sartlar, jeolojik olusum vb.) unsurlarinin bir yansimasi niteliginde olacak

sekilde incelenmistir.

Mondrian’ m yapmis oldugu bina ve aga¢ resimlerinin, bir resimsel siire¢
sonucunda yapmis oldugu kompozisyonlarindaki ¢izgilerinin temelini olusturmasi gibi;
dagin dogal kosullara bagli olarak siirekli degisen yiizli ve dogal sekilleri de, tizerinde
calisilan dag resimlerinin belli bir siire¢ sonucunda yapilan kompozisyonlar i¢in benzer
etkiye sahip oldugu sOylenebilir. Gergeklestirilen ilk grup resimler dag goriintiisiiyle
benzerlik gosterirken zamanla, yukarida gorsellerle verilen dogal sekillerin etkisiyle dag
gorlintiisiinden tamamen uzak geometrik sekillerden olusan kompozisyonlar seklinde

incelenmistir.
3.2. Resimsel Ogeler
3.2.1. Renk, Isik, Boya

Renklilik, birden fazla rengin (sari, kirmizi, mavi, yesil vb.) bir araya
getirilmesiyle elde edilebilecegi gibi; herhangi bir rengin tonlariyla (agik-koyu-orta) da
elde edilebilir. Resimlerin temel konusu gercek bir mekan olan dagdir. Dagin degisken

dogal gOriiniimlerinin tuval {izerinde bircok renk ve tonlarinin yardimiyla
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gerceklestirilen 151k-gblge oyunlariyla daha dogru ifade edilecegi diisiiniilmektedir. Bu

nedenle renk a¢isindan bir sinirlama getirilmemistir.

Sicak ve soguk birgok renk cesidiyle, ya da tek bir rengin bir¢ok tonuyla
gerceklestirilen calismalarda bu renklerin, dagin degisken ozelliklerini (1s1k, golge,
gece, glindiiz, mevsimsel sartlar, jeolojik olusum vb.) yansitmak agisindan gerekli
oldugu diisliniilmiistiir. Renk ¢esitliligi, baz1 renklerin (sar1, kirmizi, mavi, yesil vb.)
palet lizerinde karistirilmasi sonucu elde edilmistir. Calismalarin yapilis siirecinde

renklerin siddeti farkli farkli ele alinmstir.

Zithik (kontrastlik), soguk ve sicak renklerin ya da tek bir rengin farkli

tonlariin yan yana getirilmesiyle gerceklestirilmeye ¢alisiimistir.

Derinlik elde edebilmek i¢in; resimde arka plandaki dag goriiniimii, en saydam
ve en flu olacak sekilde agik renklerle kaynastirilarak incelenirken resmin en oniindeki
dag goriinimii daha koyu renk ve renk tonu ve daha net gizgilerle incelenerek 6n-arka

iliskisi kurulmaya ¢alisilmistir.
3.2.2. Kompozisyon

Calismalar olusturulurken, belli bir kaliba dayali olmayan kompozisyonlarla
ifade edilmistir. Her bir resmin kompozisyonu kendi olusum siireci dahilinde

gerceklestirilmistir.

Dagin giinliik ve mevsimsel degisimlerine dayali renk cesitliligi ve dogal
sekillerinin (liggen, girinti-gikinti, engebe, kavis, jeolojik olusuma dayali katmanlar vb.)
etkisiyle olusturulan dag gorlinlimleri, kompozisyonun ana eleman: olarak ele
alimmistir. Konunun zenginligine bagh olarak birgok renk ve renk tonuyla yatay ve
dikey yiizeylerde gergeklestirilmistir. Kompozisyonlar, dogada var olan dag
goriiniimlerinin birebir kopyasi olarak degil de dagin giinliik-mevsimsel degisimlerinin,
dogal olusumuna bagl sekillerinin i¢sel olarak yansimas: niteligindeki dag

motiflerinden olusturulmustur.

Gergeklestirilen ilk grup dag motiflerinde ortaya ¢ikan bazi ¢izgisel ifadeler;
yeni ¢alismalarla desteklenmis ve bu siirecin sonunda homojen renk ve tonlardan olusan
sekiller (¢okgen, dikdortgen, liggen vb.)birlestirilerek olusturulan katman seklinde, dag

goriiniimiinden tamamen bagimsiz soyut kompozisyonlar olusturulmustur.
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3.2.3. Doku ve Ritim

Dagin kendine 6zgli dogal sekillere sahip olmasi nedeniyle, firca darbeleriyle
yiizeyde kullanilan boyaya yon verilmesi konusunda en oOnemli etken oldugu

sOylenebilir.

Dagin dogal olusumuna bagli olarak sekillenen girinti-¢ikinti, katman wvb.
goriintiiler resimlerin genel dokusunun olusmasinda oldugu gibi, ritim elde etmek
acisindan esas alimmistir. Birinci grup resimlerde fircayla boyaya yon verilerek girinti-
cikint1 gibi dag dokulari incelenmeye calisilmistir. Ancak ikinci grup resimlerde; dagin
olusumuna bagh olarak gergeklestigi diisiiniilen katman sekilleri, yan yana ve birbiri
tizerine dizilmis bir sekilde homojen renklerle boyanmis geometrik sekillerle
(dikdortgen, kare, liggen, cokgen) olusturulan, neredeyse soyut denilebilecek bir
dokuyla ¢aligilmistir.

Birinci grup resimlerde ritim konusunda belirleyici olan dagin girinti ¢ikinti ve
katman sekilleri ve bu sekillere bagli olarak yiizeyde birbirine kaynastirilarak siiriilen
boyanin olusturdugu acik-koyu iliskisidir. ikinci grup resimlerde ise tamamen katman
sekilleri ve bu sekillerin etkisinde homojen renklerin yiizeye uygulanis sekli belirleyici

ritim unsuru olarak goriilmektedir.
3.3. Resim Analizleri
3.3.1. 1. Grup (Resim 3.15, 16, 17, 18, 19,20, 21, 22, 23, 24, 25, 26, 27)

Bu gruptaki resimler konuyla ilgili teknik arastirmalarin yogun oldugu
caligmalardir. Gokyliziiniin altinda art arda ya da yan yana siralanan tepe, kayalik ve
dag motiflerinin incelendigi kompozisyonlardir. Teknik olarak ahsap plaka ve kraft
kagit tizerine akrilik boya kullanilmistir. Genel olarak kullanilan ana renklerin yiizey
tizerinde birbiriyle kaynastirilmasiyla olugsan golge ve aydinlik alan arasinda bir denge
saglanmak istenmistir. Boylelikle birbiriyle baglantili bir sekilde incelenen formlarin
karanlikta kalan kisimlar1 digerinin en aydinlik kismu ile kesistirilerek net bir gizgiyle
birbirinden ayrilmasinin saglanmasiyla art arda siralanan tepe goriintiisiic vermek
amaglanmistir. Bu yontemle daglara boyut ve derinlik verilmis, inisli ¢ikisl dag, tepe ve
kayalik formlariyla ritim elde edilmistir. Mevcut renkler ve tonlarinin yiizeyde

kaynastirilmasiyla elde edilen dogal 1s1k ve gélgenin yani sira dagin kendi tizerindeki

28



151k da, birbirine yansitilmaya caligilarak, birbiri ardina siralanan tepeler iizerinde
yaratilmig derinlik etkisi, daha gii¢lii hissettirilmeye calisilmistir. Ayrica 6n planda
kalan tepelerin daha belirgin ¢izgiler ve koyu renk tonlariyla, en arakada kalan tepelerin

daha flu ve agik renk tonlariyla incelenmesiyle de derinlik etkisine katki saglanmistir.

Gece ve giindiiz arasinda, mevsimsel degisimlerle ve gokyiiziindeki bulut
yogunlugu sonucunda sis, kar, yagmur vb. unsurlarin etkisiyle kayalik, tepe ve dag
yiizeylerinin girinti ve ¢ikintilarinin da etkisiyle gézlemlenen bir¢ok renk ve 151k oyunu;
tizerinde ¢alisilan kompozisyonlarin ¢esitliligini saglayan etkenlerdir.

P Tk

Resim 3.15: “Isimsiz 17, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 41 cm x 16 cm, 2010.

Resim 3.15; yesil, mavi ve beyazin agik-koyu renk tonlarindan olusmustur.
Teknik olarak ahsap plaka tizerine akrilik boya tercih edilmistir. Sabahin
alacakaranliginda gozlemlenen sisli havanin etkisinin incelendigi tepe formlariyla

seklinde incelenmistir.

Resim 3.16: “Isimsiz 27, Tuval Uzerine Akrilik, 20 cm x 15 cm, 2010.
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Resim 3.16; kirmizi, turuncu ve sarinin agik-koyu renk tonlar1 kullanilmistir.
Teknik olarak tuval {izerine akrilik boya tercih edilmistir. Glinbatiminda meydana gelen

giinesin kizil 1s181min tepeler lizerine yansima etkisi lizerinde durulmustur.

Resim 3.17: “Isimsiz 3”, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik,20 cm x 15 cm, 2010.

Resim 3.17; kirmizi, turuncu ve sarinin agik-koyu renk tonlar1 kullanilmustir.
Teknik olarak tuval tizerine akrilik boya tercih edilmistir. Resim 3.16’da oldugu gibi

giinbatiminin etkisiyle ¢alisilmistir.
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Resim 3.18: “Isimsiz 4”, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 24 cm x 15 cm, 2010.

Resim 3.18; kirmizi ve morun agik-koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Teknik
olarak tuval iizerine akrilik boya tercih edilmistir. Onceki resimlere gére daha belirgin
firga darbeleriyle tepeler {izerinde girinti ¢ikinti olusturulmaya ¢aligilmistir.
Gilinbatimindan sonra karli daglarda gézlemlenen 151k ve renk yansimalarini etkisiyle

incelenmistir.

Resim 3.19: “Isimsiz 57, Siyah Fon Kartonu Uzerine Akrilik, 18 cm x 25 cm, 2010.

Resim 3.19; pembe, mavi, mor ve kirmizinin agik-koyu renk tonlari
kullanilmistir. Teknik olarak siyah fon kartonu iizerine akrilik boya tercih edilmistir.
Fon kartonunun siyah yiizeyinden de faydalanilarak karanligin ig¢inden siralanarak
yiikselen dag goriiniimii olusturulmaya calisilmistir. Tepeler iizerine gece i1siklarinin

yansima etkisi incelenmistir. Gece vaktinde kar, ay 15181 ve bulutlu gokyiiziiniin
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etkisiyle yansiyan sehir isiklarmin, dagin karanlik i¢cinden goriiniirliigiinii sagladig:

gbzlemlenmistir. Bu durumun etkisiyle tizerinde ¢alisilan bir ¢alismadir.

Resim 3.20: “Isimsiz 6”, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 35 cm x 17 cm, 2010.

Resim 3.20; mavi ve morun agik-koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Teknik ahsap
plaka iizerine akrilik boya tercih edilmistir. Belirgin firca darbeleriyle tepeler iizerinde
girinti ¢ikint1 olusturulmaya ¢alisilmistir. Bulutlu bir giinde karli daglarda gézlemlenen

151k ve renk yansimalarini etkisiyle incelenmistir.

Resim 3.21: “Isimsiz 77, Kagit Uzerine Akrilik, 25 cm x 25 cm, 2010.

Resim 3.21; pembe, mavi ve morun agik-koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Teknik
olarak kraft kagit tizerine akrilik boya tercih edilmistir. Belirgin fir¢ca darbeleriyle

tepeler lizerinde girinti ¢ikint1 olusturulmaya ¢aligilmistir.
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Resim 3.22: “Isimsiz 8, Kagit Uzerine Akrilik, 11 cm x 25 ¢cm, 2010.

Resim 3.22; mavinin agik-koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Teknik olarak kraft
kagit tizerine akrilik boya tercih edilmistir. Belirgin firca darbeleriyle tepeler lizerinde

girinti ¢ikint1 olugturulmaya ¢aligilmistir.

Resim 3.23: “Isimsiz 9”, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 37 cm x 14 cm, 2010.

Resim 3.23; kirmizi, mavi ve morun agik-koyu renk tonlart kullanilmustir.
Teknik olarak ahsap plaka tiizerine akrilik boya tercih edilmistir. Belirgin firca
darbeleriyle olusturulan tepelerin kendi 1giklarini karsisindaki tepe iizerine yansitmak

izerinde ¢aligilmistir.
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Resim 3.24: “Isimsiz 10”, Siyah Fon Kartonu Uzerine Akrilik, 35 cm x 12 cm, 2010.

Resim 3.24; pembe, mavi ve morun agik-koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Teknik
olarak siyah fon kartonu fizerine akrilik boya tercih edilmistir. Belirgin firca

darbeleriyle tepeler lizerinde girinti ¢ikint1 olusturulmaya ¢alisilmistir.

& ek
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Resim 3.25: “Isimsiz 117, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 34 cm x 15 ¢m, 2011.

Resim 3.25; lacivert ve morun agik-koyu renk tonlarindan olusmaktadir. Teknik

olarak ahsap plaka tizerine akrilik boya tercih edilmistir.
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Resim 3.26: “Isimsiz 12”, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 24 cm x 14 ¢cm, 2011.

Resim 3.26; kirmizi ve morun agik-koyu renk tonlarindan olusmaktadir. Teknik
olarak ahsap plaka tizerine akrilik boya tercih edilmistir. Bu resim, onceki ¢alismalara
gore farkli olarak rolyef etkisi yaratmak amaciyla ahsap yilizeyde spatula yardimiyla

olusturulan kalin boya katmanlari iizerine yapilan bir ¢alismadir.

Resim 3.27: “Isimsiz 13”, Ahsap Plaka Uzerine Akrilik, 18 cm x 32 cm, 2011.

Resim 3.27; lacivert, sar1 ve yesilin agik-koyu renk tonlarindan olusmaktadir.
Teknik olarak ahsap plaka tizerine akrilik boya tercih edilmistir. Bu resim de (Resim
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3.26’da yapilmaya calisildigi gibi) rolyef etkisi yaratmak amaciyla ahsap yiizeyde

spatula yardimiyla olusturulan kalin boya katmanlari {izerine yapilan bir ¢aligmadir.

3.3.2. 11. Grup (Resim 3.28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 39)

Bu gruptaki resimlerden Resim 3.28, 29 ve 30 ilk grup resim denemelerinde
oldugu gibi dag formunu yansitan resimler (6zellikle Resim 3.29, 30) olmasinin yani
sira kendilerinden sonra gerceklestirilen geometrik formlarin hakim oldugu resimlere
fikir vermis olmasi agisindan 6nemlidir.

LY —
1

-

Resim 3.28: “Isimsiz 14”, Tuval Uzerine Akrilik, 150x100 cm, 2015.

Resim 3.28; yatay olarak kullanilan dikdortgen yiizey lizerine tepelik formlari
seklinde olusturulmustur. Gokyiizii ve daglarin resmin tam ortasinda kesismesiyle,
yukarida gokylizii hemen altinda dag siralar1 olmak iizere ikiye bdliinmiis olarak
islenmistir. Teknik olarak tuval {izerine akrilik boya kullanilmistir. Genele bakildiginda
sar1 ve tonlarinin yogun oldugu bir ¢alismadir. Resmin merkezinde sar1 ve beyaz renk
gecisleriyle yogun bir 151k gorlinlimii olusturulmaya calisilmistir. Bu 1s181in yansima
etkisinin verilmesi igin tepeliklerin iist kisimlar1 sar1 ve turuncu renk ve renk tonlariyla
olusturulmaya c¢alisilmistir. Tepeliklerin eteklerine golge etkisi verilmesi agisindan

genellikle soguk ve koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Boylelikle birbiri ardina siralanan
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tepeler tizerinde bir derinlik yaratilmaya calisilmistir. Gokytizii ve daglar olusturulurken
kullanilan tim renk ve renk tonlar1 birbiriyle kaynastirilarak kullanilmistir. Tam
ortadaki 151k ve 15181n lizerine yansitildigr dag tepeleri gokyiiziiyle kaynastirilarak,

daglar ve gokylizii arasinda bir biitlinliik saglanmaya calisilmistir.

Resim 3.29: “isimsiz 15”, Tuval Uzerine Akrilik, 100 cm x 70 cm, 2015.

Resim 3.29; dikey olarak kullanilan bir dikdortgen yiizey lizerinde art arda ve
enine dogru uzanan tepelik formlar1 seklinde olusturulmustur. Genele bakildiginda
tamamen soguk renk ve renk tonlarinin hakim oldugu bir calismadir. Mavi ve yer yer
yesil renk gecisleriyle tuval iizerine akrilik boya teknigiyle gerceklestirilmis bir
calismadir. En 6nde resmi merkezine alan tepelik i¢in daha koyu tonlar ve belirgin
cizgiler tercih edilirken, arkasinda kalan dag tepeleri igin ise uzaklik hissi vermesi
amaciyla daha agik renk tonlar1 ve yumusatilmis ¢izgiler kullanilmistir. En arkada kalan

dag formlarmin belirginliginin en aza indirilmesiyle, gokyliziiniin tonlariyla
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kaynastirilmis ve bdylelikle uzaklik ve dag sirasinin devamliligi etkisi verilmeye
calisilmigtir. Hem kullanilan renk tonlar1 hem de formlarin belirginlik derecesiyle
belirlenen 6n arka iliskisiyle derinlik etkisi verilmeye ¢alisilmigtir. Tepeliklerin
tizerinde kayalik ve dag katmani goriiniimiiniin elde edilmesi i¢in girinti ve ¢ikintilari
belirlemede koyu ve agik renk tonlarindan faydalanilmistir. Boylelikle birbiri ardina
siralanan tepeler iizerinde bir derinlik yaratilmaya calisilmistir. Gokyiizii ve daglar
olusturulurken kullanilan tiim renk ve renk tonlar1 birbiriyle kaynastirilarak

kullanilmistir.

Dagin dogal olusumuna baglh olarak goriinen katman sekilleri, ilk olarak Resim

45°te ¢ok belirgin olmamakla birlikte sonraki ¢aligmalar icin fikir vermistir.

Resim 3.30: “Isimsiz 16”, Tuval Uzerine Akrilik, 120 cm x 60 cm, 2016.

Resim 3.30; yatay olarak kullanilan dikdoértgen yiizey tizerinde art arda ve enine
dogru uzanan g belirgin tepelik formu seklinde olusturulmustur. Genele bakildiginda
sicak renk tonlarmin hakim oldugu bir ¢alismadir. Kirmizi, mor ve turuncu gibi
renklerin birbirine kaynastirildig: tuval tizerine akrilik boya teknigiyle gergeklestirilmis
bir ¢alismadir. Resim 3.29’da fikir veren dag katmanlari, bu resimde biraz daha belirgin
olarak incelenmistir. Birbiri lizerine binen ya da birbiriyle baglantili olarak dagin

zirvesine ¢ikaran asimetrik katman goriinlimlerinin olusturdugu bir dag olusturulacak
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seklinde calisilmistir. Daglarin {i¢ boyutlu katman olusumuyla es-pas olusturmaya

calisirken ayn1 zamanda bi¢imlerin tekrarlanmasi ritme de katki saglamistir.

Resim 3.31: “Isimsiz 177, T.U.Y.B., 100 cm x 70 cm, 2016.

Resim 3.31; yatay olarak kullanilan bir dikdortgen ylizey tizerinde art arda ve
enine dogru uzanan katman formlar1 seklinde olusturulmustur. Teknik olarak tuval
tizerine akrilik boya kullanilmistir. Genele bakildiginda sicak renk ve soguk renk
tonlarmin hakim oldugu bir ¢alismadir. Resmin alt bélmelerinde kirmizi ve turuncunun
tonlarindan, tist boliimiinde ise mavinin tonlarindan olusmaktadir. Kompozisyon olarak
diger resimlere gore en farkli resimdir. Onceki resimlerde ortak kompozisyon,
gokyiizlinlin altinda siralanan tepelikler seklindeyken bu ¢alismada gokyiizii goriiniimii
tamamen kompozisyondan ¢ikarilmistir. Gokylizliniin yok olmasiyla birlikte soyut ya da
soyutlama da ortaya ¢ikmustir. Dagin tasviri tizerinde calisilirken bu resimde, Resim
3.29, 30’da dikkat ¢eken katman bigimleri ile yeni bir ifadeye yer verilmistir. Birbiriyle
kaynastirilan renk tonlariyla olusturulan tepeler yerine daha ¢ok geometrik sekillerin
kullanilmasi agisindan dikkat ¢eken yapilarin sonucunda varilan noktadir. Mevcut renk
tonlarindan faydalanilarak gercek 1s1ik-gblge oyunlarindan ziyade geometrik formlara

belli bir boyut katmasi ve bir ritim olusturulmasi tizerinde durulmustur.
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Resim 3.32: “Isimsiz 18”7, T.U.Y.B., 100 cm x 100 cm, 2016.

Resim 3.32; kare yiizey lizerinde art arda ve enine dogru uzanan katman
formlar1 seklinde olusturulmus bir resimdir. Teknik olarak tuval {izerine akrilik boya
kullanilmistir. Genele bakildiginda soguk renk tonlarinin hakim oldugu bir ¢aligmadir.
Mavi renk tonlarinin yani sira resmin nefes almasi igin iist kisimlarinda sar1 renk tonlari
da kullanilmistir. Kompozisyon olarak bakildiginda resmin ortasina uygulanan koyu
mavi kisim, resmi alt ve list olmak tizere ikiye bolmiistiir. Daha ¢ok 151k alan bir
konumda tasarlanan resmin st kisminda, alt kisimda kalan boliime gére mevcut
renklerin daha c¢ok acik tonlarima yer verilmistir. Mevcut renk tonlarindan
faydalanilarak gergek 1s1k-golge oyunlarindan ziyade geometrik formlara belli bir boyut
katmasi ve bir ritim olusturulmasi tizerinde durulmustur. Resim 3.31’de incelenen
geometrik formlardan olusan katman goriiniimii, bu resimde daha belirgin bir sekilde

islenmistir.
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Resim 3.33: “Isimsiz 197, T.U.Y.B., 120 ¢cm x 80 cm, 2016.

Resim 3.33; dikey olarak kullanilan dikdortgen yiizey iizerinde art arda ve
enine dogru uzanan katman formlar1 seklinde olusturulmus bir resimdir. Teknik olarak
tuval {izerine akrilik boya kullanilmistir. Genele bakildiginda sicak renk tonlarinin
hakim oldugu bir c¢alismadir. Mor ve kirmizinin tonlariyla olusturulmustur.
Kompozisyon olarak bakildiginda resmin ortasina uygulanan kirmizinin agik
tonlarindan olusan kisim resmi alt ve {ist olmak {izere ikiye bdlmiistiir. Ortadaki bu
kisim resmin en fazla 1s1k alan boliimii olarak tasarlanmistir. Daha ¢ok 1sik alan bir
konumda tasarlanan resmin st kismi igin alt kisimda kalan bélime gore mevcut
renklerin daha agik tonlarma yer verilmistir. Mevcut renklerin tonlarindan
faydalanilarak gercek 151k-gblge oyunlarindan ziyade geometrik formlara belli bir boyut
katmasi ve bir ritim olusturulmasi tizerinde durulmustur. Resimde tercih edilen renkler

gittikge daha az birbiriyle kaynastirilarak, neredeyse homojen denilebilecek bir yapida
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kullanilmistir. Bu renk ve renk tonlarindan olusan geometrik formlarin birbiri ardina

getirilerek olusturulan katmanlar seklinde bir ¢aligmadir.

Resim 3.34: “Isimsiz 20”, T.U.Y.B., 100 cm x 120 cm, 2018.

Resim 3.34; dikey olarak kullanilan dikdértgen yiizey ilizerinde birbiri iizerine
dizilen geometrik formlar seklinde olusturulmus bir resimdir. Teknik olarak tuval
lizerine yaglh boya kullanilmistir. Genele bakildiginda daha ¢ok sicak renk tonlarinin
hakim oldugu bir ¢alismadir. Mor, sar1 ve kirmizi renk ve tonlarindan olusturulmustur.
Kompozisyon olarak bakildiginda resim bir biitiin olarak birbiri ardina gelen farkli renk
ve tondaki geometrik sekiller ilizerinde bir ritimle goziin gezmesini saglayacak sekilde
calisilmig ve belirgin bir merkez olusturmak kaygisi glidiilmemistir. Mevcut renk ve
tonlarindan faydalanilarak gercek 1s1ik-gblge oyunlarindan ziyade geometrik formlara

belli bir boyut katmasi ve bir ritim olusturulmasi {izerinde durulmustur. Resimde tercih
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edilen renkler gittikge birbiriyle daha az kaynastirilarak, gittikge daha ¢ok homojenlesen
bir yapida kullanilmistir. Bu renk ve renk tonlarindan olugsan geometrik formlarin birbiri

ardina getirilerek olusturuldugu katmanlar seklinde bir ¢alismadir.

Resim 3.35: “Isimsiz 217, T.U.Y.B., 100 cm x 100 cm,2018.

Resim 3.35; kare ylizey iizerinde birbiri iizerine dizilen geometrik formlar
seklinde olusturulmus bir resimdir. Teknik olarak tuval {izerine yaglh boya
kullanilmistir. Genele bakildiginda daha ¢ok sicak renk tonlarimin hakim oldugu bir
caligmadir. Kirmizi, sar1 ve mavi renk ve tonlarindan olusturulmustur. Kompozisyon
olarak bakildiginda resim agik-koyu renk tonlarinin belirleyiciligiyle ortadan ikiye
bolinmektedir. Resmin istte kalan boliimiinde daha ¢ok agik renk tonlari, altta kalan
boliimde ise koyu renk tonlar1 kullanilmistir. Resmin merkezinde kullanilan acik koyu
renk tonlarinin bir arada kullanilmasiyla da; altta koyu tonlarin, istte agik tonlarn

hakim oldugu béliimler arasinda gecis saglanarak biitiinliikk olusturulmustur. Mevcut
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renklerin tonlarindan faydalanilarak gergek 1s1k-gblge oyunlarindan ziyade geometrik
formlara belli bir boyut katmasi ve bir ritim olusturulmasi {izerinde durulmustur.
Resimde tercih edilen renkler gittik¢e birbiriyle daha az kaynastirilarak, daha da
homojenlesen bir yapida kullanilmistir. Bu renk ve renk tonlarindan olusan geometrik

formlarin birbiri ardina getirilerek olusturuldugu katmanlar seklinde bir ¢aligmadir.

Resim 3.36: “Isimsiz 227, T.U.Y.B., 120 cm x 120 cm, 2018.

Resim 3.36; kare yiizey tlizerine uygulanan bir resimdir. Teknik olarak tuval
lizerine yagliboya kullanilmistir. Genel olarak sicak ve soguk bir¢cok renk ve renk tonu
hakimdir. Resmin merkezi sol {ist boliim olarak tasarlanmigtir. Kendinden Onceki
resimlere gbre tamamen homojen renk tonlarina sahip geometrik formlardan olusan
katmanlar halinde yapilmistir. Tim bu katmanlar birbiri ardina kivrilir vaziyette
dizilerek bir spiralle merkez olusturulmustur. Resmin biitiiniine bakildiginda merkezin

disinda olan kisim soguk renklerden olusurken merkeze dogru gidildikge sicak renlere
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doniismektedir. Bu a¢idan hem birbirinden net ¢izgilerle ayrilan ancak birbirini
tamamlayan homojen renklere sahip geometrik formlarin birbiri ardina dizilis sekliyle
izleyicinin resmi belli bir ritimle incelemesine kaynaklik edilmistir. Her ne kadar dogal
cevrede var olan dag ve dagin dogal olusumuna bagh sekiller, resimde kullanilan bu
formlara esin kaynagi olmaya devam etse de, ger¢ek bir dag goriiniimiinden tamamen
farkli olarak tuvale yansitilmaya g¢alisilmistir. Bunun nedeni igin (daha 6nce dogal
sekiller ve dag gorselleriyle birlikte anlatildig: {izere); yasanilan ¢evrede gézlemlenen
katmanlar halindeki geometrik dogal sekillerdir denebilir. Cok kez karsilasilan bu
geometrik sekiller; dag resimlerinin belli bir slire¢ sonunda, geometrik sekillerden
olusan bu gibi kompozisyonlara doniismesinde biiylik etkendir. Bdylelikle yeni bir

resimsel dilin ortaya ¢iktigina inanilmaktadir.

Resim 3.37: “Isimsiz 23”, Tuval Uzerine Su Bazl Silikonlu Boya, 100 cm x 100 cm, 2019.
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Resim 3.37; kare yiizey iizerine uygulanan bir resimdir. Teknik olarak tuval
tizerine su bazli silikonlu boya kullanilmistir. Genel olarak sicak ve soguk birgok renk
ve renk tonu hakimdir. Resimde belirli bir merkez olmamakla birlikte geometrik
formlar, resmin sagina dogru bir merkeze yonelen bir yapi seklinde tasarlanmustir.
Homojen renk tonlarina sahip geometrik formlardan olusan katmanlar halinde
yapilmistir. Resmin biitiiniine bakildiginda koyu ve agik renk tonlariyla birbirinden
ayrilarak art arda siralanan katmanlar seklinde bir goriiniim verilmistir. Bu agidan,
birbirinden net ¢izgilerle ayrilan ancak birbirini tamamlayan homojen renklere sahip
geometrik formlarin birbiri ardina dizilis sekliyle, izleyicinin resmi belli bir ritimle

incelemesine kaynaklik edilmistir.

Resim 3.38: “Isimsiz 24”, Tuval Uzerine Su Bazli Silikonlu Boya, 70 cm x 110 cm, 2019.

46



Resim 3.38; dikey olarak kullanilan dikdortgen yiizey lizerine uygulanmis bir
resimdir. Teknik olarak tuval iizerine su bazli silikonlu boya kullanilmistir. Genel olarak
sicak ve soguk bircok renk ve renk tonlart hakimdir. Resimde belirli bir merkez
olmamakla birlikte geometrik formlar, resmin sagina dogru bir merkeze yonelen bir
yap1 seklinde tasarlanmistir. Homojen renk tonlarina sahip geometrik formlardan olusan
katmanlar halinde yapilmistir. Resmin biitiiniine bakildiginda koyu ve agik renk
tonlartyla birbirinden ayrilarak art arda siralanan katmanlar seklinde bir goriiniim
verilmistir. Bu a¢idan hem birbirinden net ¢izgilerle ayrilan ancak birbirini tamamlayan
homojen renklere sahip geometrik formlarin birbiri ardina dizilis sekliyle izleyicinin

resmi belli bir ritimle incelemesine kaynaklik edilmistir.

S

Resim 3.39: “Isimsiz 25”, Tuval Uzerine Su Bazl Silikonlu Boya, 70 cm x 70 cm, 2019.

Resim 3.39; kare yiizey iizerine uygulanan bir resimdir. Teknik olarak tuval
lizerine su bazli silikonlu boya kullanilmistir. Genel olarak sicak ve soguk renk ve renk

tonu hakimdir. Resimde belirli bir merkez olmamakla birlikte resmin iki yanindan
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uzanarak gelen ve resmin ortasinda art arda siralan geometrik formlar belli bir ritim
duygusuyla incelenmesini saglamaktadir. Homojen renk tonlarina sahip geometrik
formlardan olusan katmanlar halinde yapilmistir. Resmin biitliniine bakildiginda {ist
kisim koyu, alt kisim agik renk tonlarina sahip olarak ikiye ayrilirken, koyu ve agik renk
tonlartyla birbirinden ayrilarak art arda siralanan katmanlarla bu iki kisim resmin orta

kisminda kaynastirarak bir biitlinliik saglanmistir.
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SONUC

Dag birgok sanat dalinda oldugu gibi resim sanatinda da 6nemli bir
unsurdur. Dagin insanoglu i¢in 6nemi, en eski manzara resminin bir dag resmi
olmasi, dag imgesinin resim sanatinda yer aldigi dénemin bdylesine eski bir tarihe
dayanmasi ve resim sanatinin o zamanlardan gilinlimiize kadar birgcok sekilde
islenmesi, dag imgesinin insanogluyla baglantili olarak resim sanatindaki yerinin

incelenmesine zemin olmustur.

“Dag Imgesi”, aym zamanda bircok sanatci tarafindan da eserlerinde
farkli sekillerde defalarca konu edinilmistir. Cilinkii yasadigi ¢evreyle bir biitiin
halinde olan sanatci icin dag; dogal sekilleri, insanlik {izerindeki sosyo-kiiltiirel ve
psikolojik etkileri ve insanda uyandirdigi pozitif ve negatif duygularla paralel
olarak ortaya c¢ikan merak duygusu gibi nedenlerle 6nemli bir esin kaynagi

olmustur denebilir.

Bu calismada dag imgesi {izerinde ¢alisilmasinin bir¢ok nedeni vardir.
Birinci neden, ¢ocukluktan itibaren yasanilan ¢evrede karsilagilan en biiyiik dogal
yapinin bir ‘Dag’ olmasindan kaynaklanmaktadir. Ikinci neden, yasanilan ¢evrede
bu biiylik dogal yapinin ¢esitli donemlerde farkli farkli gbriiniimleri (6rnegin,
mevsimsel degisimleri) ilgili ile takip edilmistir. Ugiinciisii ise bu iki 6zel neden
bagli olarak yasanilan bolgede ve diinyada sira dis1 dag ve dogal sekiller hakkinda
ozel ilgiler gelistirilmistir. Tiim bu nedenlere bagh olarak bu ¢aligmada yasanilan
bolgede dag ve sira dist dogal sekiller tizerinde farkli farkli perspektiflerden ham
goriintliler elde edilmistir. Daha sonra bu ham goriintiiler, duygusal siizgecten
gecirilerek, baslangicta dag tasvirlerinden olusan resimlerin de katkisiyla,
katmanlar halindeki geometrik formlardan olusan soyut kompozisyonlar elde
edilmistir. Boylelikle sanat-cevre iliskisi baglaminda, yeni bir resimsel yaklagim

ortaya c¢ikartilmaya ¢alisilmistir.

Bu ¢alisma ile son olarak belirtilmesi gereken husus ise bundan sonra bu
konu (dag ve dogal sekillerin resimsel olarak incelenmesi) iizerinde yapilacak

resimsel ¢alismalara esin kaynagi olacag diistiniilmektedir.
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