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farkindaligin yayilmasiyla olusan kent goriiniimleri sanatci ruhlu bir¢ok insan tarafindan
ele alinarak sorgulayici bir tavirla konu edilmistir. Sanatla i¢ i¢e oldugumdan, bu zaman
dilimine kadar insanlifin olusturdugu kent {itopyalart hep ilgimi ¢ekmistir. Bu tez
kapsaminda siliregelen resimlerin olusumunda sehrin yapilariyla birlikte kentin
barindirdig: istasyonlarin aglari olan demir yollar1 da ele alinmis ve tezi olusturmustur.
Kent biinyesinde, yasamsal faaliyetlerini siirdiiren toplumun i¢ diinyasindaki

huzursuzlugu irdelenmeye ¢aligiimistir.
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OZET

ARIKAN, Onur, Kent ve Kentlilesme Olgusunun Goriiniimleri Uzerine Resimsel

Coziimlemeler, Yiiksek Lisans Tezi,
Malatya, 2019

Sanat tarihinde kent, her donem kendi igerisinde farkliliklar ile ele alinarak
islenmis ve giiniimiize kadar popiilerligini yitirmemistir. Plastik acidan irdelenen ve tez
kapsaminda olusturulan kent gériinlimli resimlerde,giizeli aramaktan 6te insanin zorlu
yasam miicadelesi irdelenmis ve kompoze edilmistir.Renklerin birbiri ile iligkisinin
olmayist irdelenerek go¢ toplumunun i¢ diinyasinin yansitilmasi amaglanmistir. Tez
stirecinin son donemlerinde var olan resimlerin, tarih boyunca degisen kent gibi
evrimlestigini ve kadrajin ayrintiya inmesi kapsaminda sehirleri birbirine baglayan
demir aglar konu edinilmistir. Arastirmalarin resimsel olarak bi¢imlendigi zamanda zit
ve carpict renklerin 6n planda oldugu hissettirilmeye calisilmistir. Gelisen siireg
icerisinde renklerin birbiriyle iliskileri, karamsar kent anlayisini betimleyebilmek adina
gri renklerlesoguklastirilmistir. Sanayinin getirdigi kent olgusunda gri tonun
varyasyonlar1 ile hakim oldugu renkler irdelenerek toplumun umutsuzca yasam

miicadelesi icerisinde oldugu da vurgulanmaya calisilmistir.

Tez kapsaminda irdelenen konu, biitiinlik acidan dort boliime
ayrilmaktadir.Birinci boliimde kisa betimlemelerle tez icerigi anlatilmaktadir. Ikinci
boliimdekent kiiltiiriiniin tarihgesi betimlenip yorumlanmak istenmistir. Ugiincii boliimde
ise kent kavrami akimlar halinde orneklerle agiklanmistir. Ve son olarak dordiincii
boliimde resimlerimin varolus siirecine deginilmektedir. Sanat tarihinde yakin
buldugum sanatgilarin eserleri ile tez igerigindeki kent konulu resimler karsilastirarak
bir biitiinliik olusturulmasi1 hedeflenmistir. Konuyla ilgili yapilan resimlerden on bes

tanesi tez icerigine dahil edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Gog, Tiiketim kiiltiirli, Yabancilasma



ABSTRACT

ARIKAN, Onur, PicturalAnalyses on theAppearance of theTerm of Urban

andUrbanization, Master Thesis,
Malatya, 2019

In the history of art, the city has been hand led with differences in its
owntermsand has not lostits popularity until today. In the city-like paintings, which are
examined in terms of plastic and created with in the scope of the thesis, the struggle of
the human being beyond the search for beauty is examined and composed. It is a imed
to reflect the inner world of immigration society by examining the lack of relation ship
between colors. That existing painting sevolved like the cities which changed through
out the history and their on Networks connecting the cities to eachother in the context of
detailing the frame have been made an issue in the last period of the thesis period. At
the time when there search was pictorially shaped, it was tried to be felt that contrasting
and striking colors were at the for efront. In the developing process, the relations of
colors with eachother have been cooled with gray colors in order to describe the
pesimist icunder standing of the city. In the urban phenomenon brought by the industry,
the variations of graytones and the dominant colors were examined and it was tried to

emphasize that the society is desperately struggling to survive.

The subject examined in thet hesis is divided in to fourparts in terms of integrity.
In the first part, the content of the thesis is explained with short descriptions. In the
second part, the history of urban culture is described and interpreted. In the third
chapter, the concept of the city is explained with examples. And finally, in the fourth
chapter, the existence process of my paintings is mentioned. It is aimed to create an
integrity byc omparing the works of the artists I found close in the history of art with the
city the mepaintings in the thesis content. Fifteen of the pictures on the subject were

included in the thesis content.

Keywords: City, Migration, Consumption Culture, Alienation
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BIRINCi BOLUM

1. GIRIS

Yasamin siirekliligini  devam ettirme ihtiyact dogrultusunda canlilar
toplulugundan olan insanoglu, siginma amagh ilkel yasam seriivenini olusturmaya
baslamistir. Dogal bir diinya atmosferinde tabiatin olanaklarini kullanarak ihtiyaca
yonelik yapilarin temellerini atmistir. Zaman igerisinde bu yapilarin degismesi
yapayliga, kirlilige ve yabancilasmaya zemin olusturmustur. Insan niifusunun
yayilmasiyla ihtiyaca karsi Ustlinkorli insa edilen yapilar sehirlesme kapsaminda
diizensizlige yol a¢mustir. Kent kavraminin belirginlestigi zamanda toplum bu
diizensizlik kapsaminda bir diizen olusturma ¢abasi icerisinde olsa da pek etkili

olmamustir.

Siiregelen zamanda var olan topluluklar ortaya ¢ikardigi, kent kavramini farkli
amaclara yonelik olusturmuslardir. Ge¢miste var olan uygarliklar; insanligin yasam
standartlarin1 kolaylastirmak yerine kendi olgularinin izlerini birakmak adina yapilar
insa etmistir. Kentler bu yapilarin golgesinde kalarak izlerini zamana kars1 koruyamayip
gelecege tastyamamistir. Yakin c¢agin getirisi olan yeni kent anlayisi beraberinde
karmasay1 dogurmustur. Bu karmagayr hizla kaosa siirliikleyen adimlarin ana karakteri
goc olgusudur. Kentlesme kapsaminda gocle birlikte iki farkli toplumun karsilagsmasi
kaginilmaz hale gelmistir. Bu durum karsisinda kirsal kesimdeki toplumun psikolojisi
ise kent hayatiyla bulugsmasinin sonucu yabancilagmanin arttigi Gtekilesmenin

belirginlestigi bir atmosferi olugturmustur.

Kent kiiltliriiniin kabugunu kiramayan o&tekilestirilmis topluluk kendisine bir
kent imgesi olarak gecekondu adi verilen ve bir gecede insa edilen evler olusturmustur.
GoOc¢ olgusuyla gelen toplum, yeni kent anlayisina ayak uyduramadigindan, toplum
icerisinde dislanmiglik hissinin getirdigi psikolojik ¢okiis ile karsi karsiya kalmistir. Gog
toplulugunun olusturdugu yapilar birbirinden bagimsiz olarak diizensizce insa edilmis
ve kente ayak uydurmak yerine ge¢misin izleri olan kdy anlayisini tekrar ederek kente

bir kambur goriintiisiiniin izlerini olusturmustur. Kent biinyesinde sanayinin hizla



gelismesi, yeni yapilarin giderek soguk binalara donilismesi ve bu binalara benzeyen bir

toplulugu da beraberinde siiriiklemistir.

20. yy’1in kent {itopyalarinda olusan karmasik mimari yapilar, gegmisin izlerini
dontistiirme ¢abasi igerisinde modern kent ad1 verilen yapilarin olusmasiyla tekdiizelik
kapsaminda homojen bir yapiya bagh kalan ¢ok katli binalar, kamusal bolgeler ve
bircok calisma alanlar1 dogrultusunda olusmustur. ideal kent anlayisinin getirdigi
diisiince igerisinde olusan yapilar, estetikten yoksun, sadece kullanim alani ihtiyacina
gore sekil alacak bigimde tasarlanmistir. Diger taraftan, gelisen sanayinin olusturdugu
cok katlh yapilarda yasam miicadelesi veren insanoglu, zaman igerisinde
yabancilagmanin artmasiyla komsuluk kiiltiiriiniin koreldigi bir toplum haline gelmistir.
Artik birbirine yabanci olan toplum diisiincesinde ev-is kavrami smirliligl igerisinde
mekaniklesmis ruhlar olusmustur. Sanayi endiistrisinin olusturdugu is olanaklarinin
dogrultusunda yasam miicadelesi veren insan toplulugu, gecmisten getirdigi orf-adet,
naif gelenek olgusuyla dogal diinya iitopyasini terk ederek, sanki hi¢ yagamamis gibi
kentin olusturdugu yapay kiiltiiriin  igerisinde kaybolmaya yiiz tutmustur.
Sanayilesmenin getirdigi tiikketim kiiltiirti, toplum degerlerini yok ettigi gibi kent olgusu
icerisinde yasayan insanoglunun ruhsal ¢okiintii ile yalnizlagmasina da sebep olmustur.
Gecmisin izleri giiniimiiz atmosferinde artik bir sdylem olarak kalmis ve ¢ogulcu kent

diinyasinda yapayliga siiriiklenen gelenekler benimsenmeye c¢alisilmistir.

Tez kapsaminda giinlimiiz kent anlayisina gore karsilasilan sorunlar
dogrultusunda yasamsal olgusunu silirdiiren toplumun olusturdugu i¢ ice girmis
yapilarin, birbirinden bagimsiz renklerle {istlinkéri boyanmis rengarenk duvarlarin
gerisinde zorlu yasam miicadelesi varsayilarak resimsel bir dil olusturulmaya
calistimistir. Kent biinyesinde kambur goriintiisiiyle kendini hissettiren bagimsiz
renklerin olusturdugu yapilar karsisinda, betonarme yiginlarin ¢ok katli yapilara
biirlinerek Maginot hattini (Fransa’nin tiim kuzey ve dogu sinirlarini kapsayan savunma
hatt1) andiran korumaci yapilara doniismiis olmasi, zitlik agisindan plastik degerler ile
ele alinmak istenmistir. Gozlemlenmeye calisilan bu yapilar dogrultusunda tek katli cok
renkli yapilarin, kendi i¢inde biitlinliigii irdelenmis, ¢cok katli yapilarda ise siradanligin,
soguklugun olusturdugu olumsuz olgular somutlagtirilmaya calisilmistir. Beraberinde
ise dogaya mekanik bir damarla aglarimi o6ren demir yollar1 da kentleri birbirine

baglamas1 yoniinde ele alinmaistir.



1.1. Arastirmanin Onemi

Resim sanatinda kent ve kentlilesmeyi konu alan bir¢ok sanat¢i ve sosyoloji
alaninda arastirmalar yapan kisiler makale ve lisansiistii tez yazmistir. Bu alanda alt1
sanat¢inin eserleri ile tez igerigine eklenen on bes resmin karsilikli olarak yorumlanmasi
adina bir yayin ve tez calismast yapilmamistir. Tez kapsaminda kentin tarih¢esinden
giiniimiize kadar, sehrin goriiniimlerini ele alan sanatcilarin eserleri kronolojik sirayla

irdelenmesi arastirmanin hassasiyetini ortaya koymaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bati sanatinin 6nemini incelemek ve bir nebzede Tiirk resim sanatindan ornekler
vererek, sanatcilarin eserlerini ve tez igerigine eklenen resimlerin, plastik degerler
acisindan yorumlayabilmeyi 6grenmektir.Arastirmanin bir diger amaci ise kent
kiiltiiriiniin  igeriginden beslenen sanatgilar1 betimleyebilmek ve tez igeriginde

kullanmaktir.

1.3. Simirhliklar

Arastirmanin smirliligi, kentin tarihsel siireciyle baslayip bati sanati akimlariyla
genisleyip son olarak bes sanat¢inin eserleri ile tez icerigine eklenen on bes eser

karsilastirilarak siirlandirilmistir.

1.4. Yontem ve Veri Toplama Aracglar

Tez kapsaminda kaynak taramalariyla birlikte eserleri analiz etme yoOntemi
kullanilmistir. Konuya iliskin sanatsal yayinlar, basili ve digital kitaplar, makaleler,
sanat dergilerinde yer alan resimlerdeki veriler taranmistir. Kent goriiniimleri iizerine

eserleri olan sanatgilarin eserleri plastik acidan ¢oziimlemeler yapilmistir.

1.5. Problem Durumu

Insanoglunun ait oldugu kiiltirel degerler, tarih boyunca sanatla
evrimlesebilmistir. Toplumlarin bu degerleri sanat ve bilim ile biitlinleserek giinlimiize
kadar ulasabilmistir. Insanoglu kentlerin olusmasiyla var olan karmasaya bir diizen
getirme cabasi icerisine girmistir. Estetik kaygilarla olusan kent iitopyalar1 geligen siire¢

igerisinde olgunlagmistir. Sanatin etkisi, kent dahil her seyin temelinde var olmaktadir.



Problem ciimlesi: Bati Resim sanati ve Tiirk Resim sanatinda kent ve
kentlilesmeyi konu alan sanat¢ilar kimlerdir? Tez igerigine dahil edilen sanatgilarin
eserleri hangi donemlerde kenti ele almislardir? Bati sanati akimi kapsaminda olusan

sanatcilarin eserleri ddnemin sanat anlayisina uygun icra edilmis midir?

1.6. Tanimlar

Kent: Kent kavraminin ortaya c¢ikisi, farkli kiiltiirleri biinyesinde barindiran
insanlarin ayni ortam igerisinde yasanilabilir bir alan olusturmalar1 ve sosyal bir diizenin
temellerini de atmayr hedeflemistir. Bir yerlesmeye ‘‘kent’” adinin verilebilmesi,
genellikle, niifusun tarim dis1 kesimlerde ¢alismasina baglidir. Buna gore yerlesmeler,

“‘kent”” ya da “‘kOy’’ adin1 almaktadirlar (Keles, 2004: 107).



IKiNCi BOLUM

2. KENT KAVRAMI

Insanoglunun var oldugu bu diinyada gdgebe bir hayat tarzinin kaliciliga dogru
yani yerlesik hayata yonlenmesinin izleri ilk olarak Neolitik Donem’e dayanmaktadir.
Bu bolgelerde topraktan elde ettikleri ham iiriinler ile uygun yapilar inga etmislerdir.
Farkli sosyal siniflardan olusan bu toplumun, yapay cevreyi dogal ¢evreye egemen
kildig1 bir ortamda ve kentsel yasam kurallarina uygun olarak yasamlarini siirdiirdiikleri
bir yerlesme yeridirhttps://www.ekodialog.com/kent-ekonomileri/kentler-ve-temel-

ozellikleri.html(04.09.2019).

Kent kavraminin ortaya ¢ikisi, farkli kiiltiirleri biinyesinde barindiran insanlarin
ayni ortam igerisinde yasanilabilir bir alan olusturmalar1 vesosyal bir diizenin
temellerini de atmayr hedeflemistir.Bir yerlesmeye ‘‘kent’” adinin verilebilmesi,
genellikle, niifusun tarim dis1 kesimlerde ¢alismasina baglidir. Buna gore yerlesmeler,
“‘kent”” ya da ‘‘kdy’’ adim1 almaktadirlar (Keles, 2004: 107).Kent, ayn1 zamanda
yasamsal faaliyetlerini slirdiirmeye calisan toplumun barinma ihtiyaglari calisma
olanaklar1 gibi ihtiyaglarinin karsilandig1 yerlesim birimleri olarak tanimlanabilir (Kurt,

2003: 14).

Kent Terimleri So6zligi’nde“siirekli toplumsal gelisme igerisinde bulunan ve toplumun,
yerlesme, barinma, gidis gelis, calisma, dinlenme, eglenme gibi gereksinimlerinin karsilandigi, pek
az kimsenin tarimsal ugraglarda bulundugu, kdylere bakarak niifus yoniinden daha yogun olan ve
kiigiik komsuluk birimlerinden olusan yerlesim birimi” olarak tanimlanmaktadir (Keles 1980°den

aktaran Sahin, 2015: 7).

Giliniimiizde kent mekanlarinin olusmasi is imkanlarina, ekonomik faaliyetlere,
sosyal aktivite gibi bir¢cok yasamsal alani olusturan yapilara baglhidir. Zaman igerisinde
artan niifus yogunlugu ve sanayi devriminin getirisiyle ortaya ¢ikan endiistri siirecinde

is imkanlar1 insanlarin biiyilik kentsel mekanlara go¢ etmelerine neden olmustur.



2.1. Kentin Tarihsel Siireci

Kent olgusunun ortaya ¢ikmasi yaklasik olarak 6500 yil dncesine Catalhoylik’e
(Konya) dayanmaktadir. Catalhoylik, binden fazla konut ve 6 bine ulasan niifusu ile
Yakin Dogu’nun en biiyiik Neolitik yerlesmesi olarak kabul edilmektedir (Bayraktar,
2006: 16). Dicle Nehri ile Firat Nehri arasinda kalan Mezopotamya Uygarlig1 tarihin en
eski yerlesim yeri olarak bilinmektedir. Medeniyetin besigi olarak kabul edilen

Mezopotamya topraklarinda bir¢ok uygarlik yasamsal faaliyetlerini siirdiirm{istiir.

Yakindogu ve Ortadogu’da birka¢ binyil siiren bir evrimle insanoglu, yavas yavas
yerlesik diizene gecerek bulundugu ortamin hakimi durumuna geldi ve * Neolitik Devrim
olarak adlandirilan bu olgu, insan topluluklarmin yasantilarim kokiinden degistirdi. Boylece Ust
Paleolitik’in avci-toplayicilar, “’devrim’’ sdzciigiiniin yetersiz kaldig1 asamali bir siire¢ sonucunda

yerlerini ilk tarime1 ve hayvancilara biraktilar (Huot vd.. 2000: 25).

Mezopotamya uygarlif1 icerisinde insa ettikleri daginik hanelerden olusan
yerlesim yerlerinde yasamlarini tarimsal faaliyetlerle devam ettiren halk, daha sonralari
yiizyillar igerisinde biiylimiistiir. Farkli yerlesim yerlerindeki hanelerin farkli kiiltiirleri
ile bir araya gelerek kentlesme olusumunda ilklere adim atan bu uygarlik, diinyada var
olmaya calisan biiyiik kentlere 6nderlik edip yap: taglarinda Mezopotamya ruhunu her
daim icerisinde barindirmis ve genis ¢apli kesimlere hitap etmistir. Mezopotamya’nin
kendi icerisinde barindirdig1 kiiltiir, Anadolu topraklarmma kadar benimsenip
igsellestirilerek Ortadogu’nun kapilarma uzanmasma katki saglamistir. insa ettikleri
yapilarda, ayn1 zamanda kendi kiiltiirlerini de yansitmiglardir. Yap1 malzemesi olarak
kullandiklar kerpig, agag, tas gibi dogal kaynaklardan yararlanarak sehircilik anlayisini
temellendirmeye ¢alismislardir (Turani, 2010: 76). Mezopotamya’nin giiney bdlgesine
kadar uzanan yerlesim bolgeleri yasamsal olgulara elverisli kesifler sonucunda
insanoglunun toprakla biitiinlesmesi daha kolay oldugundan, kentlesmenin temelleri

kent olgusunun var olmasina zemin olusturmustur.

Insanoglu bu verimli topraklarin kesfi igerisinde tarimsal faaliyetleri
yayginlastirarak elde ettikleri Uiriinleri saklama amacli depolar insa etmisledir. Bu insa
edilen yerler belli bir siire sonra yetersiz hale geldiginden dolay1 resim 1’deki basamakli
bir tilir piramit olan“Ziggurat™ adl1 7 katli depolama alanlar1 tasarlanmistir. Bu yapilarin

zemin kisimlarin1 tahil drlinleri i¢in depo, en iist kismini ise tapinak olarak



degerlendirilmistir. Gliciin bir gostergesi olarak, diizliik alanda ¢ok uzak mesafelerde
goriilebilecek biiylik Ziggurat seklindeki tapinaklarin ingast Mezopotamya sehirlerinde
On plana ¢ikmaktadir (Belge, 2017: 51).

Resim 2.1. Ziggurat

Mezopotamya uygarliginda insanoglunun olusturmaya calistigi yerlesim
yerlerinin genislemesiyle birlikte, farkli kiiltiirlerin yayginlagsmasi sonucu sehirlesme
icerisindeki mimari yapilarin insanoglunun rahat bir yasam siirmesinden o6te din
adamlarinin kurguladiklar1 yapilart insa etmek zorunda kalmislardir. Bunun 6rnekleri
Nil Nehri ¢evresinde yayilan, sehirlesme siireci ¢ergevesinde insa edilmis biiyilk 6nem
arz eden devasa piramitlerin gorkemleri karsisinda gdcebe bir hayat tarzi goriilen
kemiksiz, omurgasiz, dogal afetlerin olusumuyla yikilmaya yiiz tutmus, yasamlarini
devam ettirecekleri evler insa etmislerdir. Insa ettikleri bu evler gelecek kusaklara
aktarilamayacak kadar dayaniksiz “papiriis, camur, saman” gibi dogada savunmasizca
kaybolan malzemeler ile yapilmistir. Mahalle kurgusu olarak nitelendirilebilecek konut
alanlan icerisinde ise daha kiigiik kutsal alanlar, avlulu konutlar ve organik bir kent

formu dikkat cekmektedir (Belge, 2017: 51).

Kent olgusunun temelleri, Mezopotamya ile biitiinlesmis, sehirlesme olgusu
kiiltiirel farkliliklarin genislemesi ve yayilmasiyla birlikte zaman igerisinde farkl
yapilar insa edilmeye baglamistir.Ziggurat gibi mimari olusumlarin temelleri atilmistir.
Mezopotamya’daki sehirlesme olgusu, tapmmak adi verilen bu mimari yapilarin

cevresinde yasamlarini siirdiirebilmek icin insa ettikleri yapilardan olusmustur.Nil Nehri



topraklarina kadar uzanan insanoglu, tarim destekli faaliyetleri gelistirerek, kendine
yetemeyip farkli yapilar insa etmeye koyulmustur. Yasamlarmi siirdiirdiikleri evlerde
gecmisini yansitmayip gelisi giizel, yarimi olmayan sehirlesme planini olusturmaya
calismislardir. Ozensizce insa edilen bu evlerin aksine gdkyiiziine olabildigince yakin
devasa boyutlartyla diinyaya hiikmetmeye calisan piramitleri  olusturmayi
basarmiglardir. Bu basarinin sahne arkasindaki din adamlarinin yaymis olduklart korku
senaryolar1 ile Nil Nehri ¢evresinde yasayan cahil halk toplulugunun {izerinde baskin
hale gelenis yiikiiniin halk tarafindan yapildig1 basit bir gézlem gergevesi igerisinde
oldugu bilinmektedir. Mezopotamya topraklarinda yasam seriivenine alismaya c¢alisan
insanoglu yasamini tarim destekli olgularla sehirlesme ¢abasini hizla gelistirmis ve

yayginlastirmistir (Altas, 2011: 148-149).

Insanoglu Nil Nehrini asip Avrupa kitasina uzanarak, zaman igerisinde
Balkanlarin giineyine dogru ii¢ tarafi denizlerle ¢evrili olan yarimadada kiiltiirel
uygarligt i¢sellestirip reformize ederek baskict din kavramini esnek bir hale getirmistir.
Toplumla din olgusu arasinda baris saglanmis ve yeni bir diizen olusmustur. Dinin bu
esnekligi fikir O0zgiirliigii saglayarak politikanin dogmasia vesile olmustur. Helen
adiyla bilinen bu uygarlik c¢evresinde din ve politika birbirleriyle igsellestirilip

sehirlesme olgusuna zemin hazirlanmstir.

M.O. 8. Yiizyilin ortalarinda yeni bir denizasir1 iskan etkinligine girismislerdir. Bu yeni
kolonizasyon hareketlerinin nedenlerinin basinda; Helen toplumundaki hizli niifus artisindan
kaynaklanan beslenme ve gec¢im zorluklari, partiler arasi ¢ekismelerin dogurdugu siyasal
hosnutsuzluklar ve bunun getirdigi siyasal nedenli goglerin de rolii biiyiik olmustur (Gozli,

2015:181-182).

Antik Yunan (Helen) ve Balkan cografyasi igerisinde sehirlesme politikasinin
zamanla farklilastifi gozlemlenmistir. Barinak, tapmak gibi mimari yapilar disinda
sosyal ve kiiltiirel faaliyetler onem kazanmistir. Bununla birlikte resim 2’de yerlesim
yerleri, eski uygarliklarin daginik ve gelisigiizel yapilarindan ziyade bir 1zgara plani
tasarlanmistir. Dama tahtasina benzeyen bu mimari plan insanogluna sakin, diizenli ve

en 6nemlisi giivenli bir hayat sunmustur (Belge, 2017: 53).



Resim 2.2. Antik Yunan (Helen) Kent Plan1

Bir 1zgara sokak planma gore diizenlenen Iskenderiye, kuzeyinde Akdeniz’in,
giineyinde ise Mareotis (Maryut) Goli’niin yer aldigi dar bir kara seridinde
bulundugundan, her iki taraftaki limanlardan yararlanmaktaydi (Alan, 2015: 96).

Sehirlesme planinin merkezinde olan Akropolis’in (Atina Akropolisi) yiiksek
yerlere kurulma diisiincesindeki en dnemli amag, ekonomik giiciin dongiisiinii korumak
ve tanri ile tanrigalara ait olan 6dnemli hazineleri savunmaktir. Kentin dokusunda olusan
resim 3’deki bu mimari yap1 diisiincesi igerisinde, tanr1 olgusuna manevi agidan daha

yakin olabilmek i¢in tapinaklar kurulmustur.

Kentlerle tanrilar arasindaki iligki, manevi acidan gesitli bigimlerde bir devinim
halindedir. Tanr1 kenti korurdu, kent tanriya aitti. Bir anlamda tanrinin kutsal alaniydi

ve tanriya adanmisti. Agorasi gibi Akropolii’de kutsaldi (Mazi, 2008: 38).



Resim 2.3. Akropolis (Atina Akropolisi)

Kentin merkezinde Akropolis mimarisinin haricinde ticaretin ve siyasetin bir
diizen igerisinde konusulup karar verilmesi diislincesi, Agora mimarisinin temellerini
attirmistir. Antik Yunan kentlerinde, kentlerin yanm1 basindaki yiiksekliklere —bugiin
bildigimiz anlamda kalelere- verilen addir. Akropolis, Yunancada “yukarida bulunan
kent” anlamina gelir (Sahin, 2015: 49). Akropolis mimarisinin tapinaklarinin yani sira
yeni tapinaklar da insa edilmis ve sehre diizen icerisinde bir diizen kavrami getirilmistir.
Sosyal sehirlesme olgusunun igerisinde 6liime olan saygi sehrin bir parcasi haline gelen
sehir mezarliklar1 (Nekropol) bu uygarlikla birlikte 6nem kazanmistir. Antik Yunan
uygarhigindaki kiltiir farklilig1 sosyallesmeyi sagladigindan, insanin ruhuna hitap eden
gosterilerin  diizenlendigi  stadyumlar, opera salonlar1 tiyatro amfileri ingsa
edilmistir. Toplumun hem kendi nesline yeni bir uygarligin farkindaligin1 6ziimsemesi

saglamis hem de gelecek kusaklara 6rnek mimari yapilarin ulasmasinin 6nii agilmistir.

Antik Yunan kiiltiirii icerisinde gelisen ve bu gelisim icerisinde farklilasmay1
basarabilen Roma Uygarligi’nin, devlet politikas1 igerisinde var olan topraklarinin
disinda yeni yerler kesfetme diisiincesi bu uygarlik biinyesine yeni topraklar
kazandirmistir. Kazanilan yeni topraklarin cazibesi italya yarimadasinda fetih diisiincesi
dogurmustur. Diisiincelerin olumlu yonde birbirini takip etmesiyle Akdeniz kiyilarma
kadar genis kesimlere hakim olmay1 basarmislardir. Roma Uygarligi zaman igerisinde

genis topraklara egemen olarak askeri agidan disiplinli bir orduya doniismiis, giiclii ve
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savasci ruh hali igerisinde hakim oldugu bu topraklarda kent olgusunu en {ist seviyeye
cikarma ¢abasi icerisine girmistir. Roma Italya yarimadasindaki diger kentlerle
savagtiktan ve fetihlerde basarili olduktan sonra yavas yavas tim Akdeniz bolgesine
egemen olmustur. Emperyal yayilma arttikca Roma kenti de zenginlesip mekansal

olarak genislemeye baglamistir (Yayl ve Kiigiik, 2011: 126).

Roma Uygarligii¢in, tarihte imparatorluk unvani ile kendinden soz ettirmeyi ve
zihinlere islenmeyi basarmis bir devletten soz edilebilir. Imparatorluk biinyesinde
sehirlesme politikas1 yakin caglara nazaran daha kapsamli cevresel planlamalardan
olusmustur. Roma ve Roma’y1 model alan kentlerde ortak olarak goriilen acik ve kapali
mekanlarin baslicalari, saray, ilkel hastane, arena, forum, apartmanlar, villalar, tapinak,
amfitiyatro ve hamamlardir (Yayh ve Kiigiik, 2011: 128). Gelecek nesillere Resim 4’de
kendi kiiltiirlerini yansitabilmek icin anit seklinde g¢esmeler, tarihi dokuya sahip olan
geleneksel mimari hamamlar, destansi bir imparatorluk tarihini yeni nesillere aktarma

diisiincesiyle kiitiiphaneler insa etmislerdir (Kesim vd., 2009: 7).

Resim 2.4. Timgad Sehri Antik Roma Sehir Plani

Kentlesme igerisinde gorkemli bir unvanla anildigindan sehir kapilari, adina
yakisir sekilde tasarlanmis mimari yapilardir. Sehirlesme siirecinin yapitaslarini
meydana getiren bu uygarlik 6rnek bir devlet olma yolunda oldugunu tapinak, koprii ve

su kemeri ile ortaya koymustur. Sosyo-Kkiiltiirel devlet yapisi blinyesinde insanoglunun
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ruhuna hitap eden olusumlardan yani antik tiyatro ve stadyum gibi gorkemli yapilardan

da inga etmeyi basarmistir (Kesim vd., 2009: 7).

2.2. Kent Olgusu I¢erisindeki Sanayilesme

Mezopotamya uygarligl igerisinde sehirlesme olgusuyla insa edilen yapilarin
getirdigi diizensizlik, daginiklik zaman olgusuyla farklilagmistir. Bu farkliligin getirdigi
birbirini takip etmeyen 6zgiin mimari yapilarin temelleri, uygarliklar boyunca siiregelen
bir doniistim igerisinde evrimlesmis, her ¢agin kendine 6zgii yapitaslarini da déneminde

hissettirip gelecek kusaklara birakmay1 hedefleyen izlenimler yaratilmaya ¢alisilmistir.

Kent, tarihsel siirece pek cok yeni 6ge getirmistir. Insanlik, burada, tarimsal

olmayan isgiicii ile yeni bir yasam bi¢imi yaratt1 (Hatt, K.. ve A.. Reiss, 2002: 27).

Yakin Cagda olusan bu yap1 taglari her donem kendine has diizene erisebilmek
icin sehirlesme politikasi lizerinde farkli girisimlerde bulunmaya ve istihdam yaratmaya
cabalamis, uygarlik olma yolunda 6nemli adimlar atmistir. Yasamin getirdigi barinma
ihtiyact bu ihtiyacin dogurdugu tarimsal faaliyetler yerlesmelerin temellerini
olustururken ayni zamanda is olanaklarinin meydana gelmesiyle is yiikii insan ve
hayvan giiciiyle giderilmeye ¢alismistir.Kent imgesinin olusturdugu zaman kavramiyla
gelisen uygarliklarin birbirinden bagimsiz olarak birbirini takip eden mimari yapilar
toplulugu kendini yenileyebilen olusum igerisinde kent niifusunun artmasina sebep
olmustur. Bu artislarin getirdigi yetersizlikler icerisinde gelisme hizli, dengeli ve daha
diizenli bir mimari yap1 olustururken sanayinin temelleri de atilmaya baslanmistir.
Atilan temellerin insan niifusunun artigina bagli olarak getirdigi is olanaklarinin
artmasiyla, insanoglunun tarim olgusundan ¢ikip farkli is alanlar1 arayisi igerisine
girerek bulundugu ortami terk etme diisiincesi go¢ kavramini da tetiklemistir.
Kentlesmenin igerisinde az niifuslu bolgelerden is olanaklarinin yogun oldugu bolgelere
dogru yonelen toplum, beraberinde siiriikledigi farkli kiiltiirler nedeniyle catigsmalar

kacinilmaz hale gelmistir (Ceritli, 2003: 16-17).

Kent niifusunun biiylimesi dogal artis ve go¢ ile saglanir. Kentlesmenin ikinci yond,
ekonomik kesimler aras1 bir niifus aktarimi veya gesitli kesimlerin etkin niifus i¢indeki payimda bir
degisme olmasidir. Bu anlamda kentlesme, niifusun tarimdan, endiistri ve hizmetlere kaymasi ve
buna bagli olarak kentsel is-gii¢c bigimlerinin ekonomide etkinlik kazanmast demektir (Bal, 1999:
33).
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Gog¢ olgusu yalnizca insan yigiminin bir bolgeden baska bir bolgeye gecis
saglamasi degil, biinyesinde barindirdig1 gelenek, gorenek, orf, adet gibi kavramlar da
basladig1 yeni diizene uyum saglayamamanin kanitlar1 igerisindedir. Var olan kiiltiirleri
kabul etmeden kendi bilinyesinde barindirdigi kiiltiirle yasamini siirdiirmeye c¢alismasi
iki farkli kiiltiirlin catigsmasina sebep olmustur. Go¢ kavrami; insanoglunun yeni
umutlar, yeni baslangiglar, yeni is olanaklar1 gibi hususlar1 zihninde cazip tercihler
olarak algilamasiyla kaginilmaz bir basrol oyuncusu olarak giindemdeki yerini korumus
ve aktiialitesini devam ettirmistir. Bu gocler sonunda kentsel c¢evrelerde yeni yasam
yerlesme bi¢imleri dogmustur. Kent merkezinde c¢ok sayida issizler birikimi; basta
yerlesme sorununu, giderek yoksul mahallelerin ve yoksulluk sorununun dogmasini

bicimlendirmistir (Cakir, 2007: 31).

Sehirlesmenin beraberinde siiriikledigi gb¢ olgusu sanayinin temellerini
olustururken zaman igerisinde hizli niifus artist bolgeler arast yogunlugu arttirip
sanayilesmenin hizla gelismesine katkilar1 Onemsenecek kadar c¢ok olmustur.
Sanayilesme olgusu, insanogluna kolay bir yasam sunma amacina yonelik adimlar1 atma
diisiincesi olsa bile insanoglunun yasamindaki niteliklere olumsuz yonde de etki
etmesiyle topraga bagli, tarima dayali kiiltiir yok olmaya yiiz tutmustur (Cinar, 2013:
110-111).Kente gocen toplum kentlesememe kavramiyla karsilasip, icsellestirdigi
kiiltiirti kendi i¢inde 6zgiirce yasayabilme diigiincesiyle kent merkezine iicra koselerde
insa edilen birbirinden bagimsiz gelisi giizel tipki Mezopotamya Uygarligindaki

yapilara ve figiirlere benzer gecekondulara zemin hazirlanmstir.

Insanlik tarihinde en 6nemli asama kuskusuz Endiistri Devrimi’dir. Bu devrime gelinceye
dek ozellikle Avrupa’da ¢ok dnemli toplumsal ve siyasal olaylar olmustur. Etkileri biiyiik olan bu
olaylarin kent goriiniimiine dogrudan yansimalar1 olmamistir. Oysaki Endiistri Devrimi, 6rnegin,
buharin ortaya ¢ikmasiyla treni, tren yolunu, fabrika iiretimine geg¢ilmesi ile is¢i sinifini,

dolayisiyla is¢ilerin barnma sorununu vb. tiirlii olgulari etkilemistir (Ozer, 2004: 7).

Kent biinyesinden beslenen sanayi, yeni dogmus bir ¢cocuk gibi kendini tekrar
ederek bu tekrarlarin giderek gelismesine ve biiyiimesine hiz katmistir. Gelisen bu sehir
kiiltiirinlin yasay1s tarzini, ekonomik farkliliklarin1 ve unvanini bu gelisimlerin hiziyla
birlikte degistirmeyi basarabilmistir.Artik isminden sanayi kenti diye bahsettirmesiyle
olusan bu kent biinyesindeki is olanaklari, go¢ yogunlugu sebebiyle kendine yetememe

olgusunu da beraberinde getirmesinin yaninda sanayinin olusturdugu fabrikalar
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cevresinde insan yiginlart her gegen giin artmig ve is olanaklar1 hizla azalmaya
baslamistir. Sehirlesme politikas1 igerisinde hiz kazanan sanayilesme, sehrin
anatomisine yeni ve islevsel mimari yapilar olusturmustur. Yeni dogal kaynaklarin
bulunmasiyla doyumsuzluga dogru giden sanayilesme, zaman igerisinde kendi kendine
yetemeyip hitap ettigi kesimlere cevap veremez hale gelmistir. Sanayilesmedeki bu

yiikseligin yapi taglart sallanmaya baslamis ve ¢atlaklarin olugsmasina engel olamamastir.

Sanayi kentleri topraktan kopardigi insanoglunu bir siire kullandiktan sonra
dogal kaynaklar gibi hizla somiirdiigli olgular1 bitirmis ve yok sayma g¢abasi igerisine
girmistir. Sanayi kenti eldeki olanaklar1 hizla tiiketip gerileme evresine karsi
koyamamistir. Issizlik sorunu kent biinyesinde mutsuzlugu ve giiclii giigsiiz siif
farkliliklarinin olusmasina neden olmus, kent biinyesinde i¢ huzursuzluklar insanoglunu
tetikleyerek orgiitlenmelerin olusumuna zemin hazirlamistir. Kent biinyesinde olusan
orgiitlerin, ortaya ¢ikan bu huzursuzluga karsi tepki gostermesiyle, ¢atisma kavraminin

nitelikleri sehir blinyesine aksettirilmistir.

Endiistri Devrimi ile birlikte 6nemli bir niifus Bati kentlerine akmistir. Kentlere katilan
yeni niifus biiylik 6l¢iide liretimde kullanildig1 gibi ayni zamanda iiretimin sigortas1 olarak da rol
oynamustir. Uretimde rol sahibi kesimlerin etkinliklerini arttirma girisimlerinin veya kurulu diizene
yonelik sarsict tehditlerinin sinirlanmasi igin bir “yedek issizler ordusu” olusturulup, sorunlu

iiretici kesimlerinin yerini almaya aday bekletilmistir (Ertiirk ve Okan, 2001: 55).

2.3. Sanayi Kentlerinin Biinyesindeki Kentlilesme

Milenyum cagmin temellerinin atilmaya baslandigi 19 — 20. yy igerisinde
kentlesme siirecinin hizla gelisim gdstermesinin yani sira beraberinde getirdigi
sorunlarin iistesinden gelmeye caligsa da pek basarili olamamistir. Yakin ¢agin
cezbedici is olanaklar1 giin gegtikge artmaya buna karsilik niifustaki artis goz oniinde
bulunduruldugunda bu ihtiyaci karsilayamamasi, sonucu sorunlar ¢i1g gibi biiyliyerek
coziilemez hale gelmistir. Biiylik kentlerin dikey yapilasmasi ve devasa boyutlara
ulagmis olmasi rahatsiz edici bir etkiye sebep olmustur. 19. yy’a erisebilen tarihi kentin
dokusal yapisina golge diisiiren Avrupa kentleri stirekli olarak artmaya ve biiylimeye
devam etmistir. Sinirlarindan kurtulan biiyiik kentler, kendilerini ¢evreleyen kirsal
alanlara pervasiz bir hizla yayilarak saglikli bir organizmanin tutarli yapisim

kaybetmistir (Fishman vd., 2016: 19).
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Kentlerde kentlilesme siireci, toplumlar arasi bir biitiinliigiin olugsma ¢abasiyla
gecekondulagsmaya calisan toplum, kir hayatindan sosyal bir diizene girme eylemi
igcerisine girmistir. Bu durum karsisinda sorunun ortaya ¢ikmasi kent biinyesini sosyo-
psikolojik olarak etkilemistir. Sehirlesme siirecinde is imkanlarinin kent biinyesindeki is
olanaklarinin {stiine ¢ikmasi, yasama ve konut yetersizligi, sehrin sosyal dokusunu
bozan yerlesim alanlar1 haline gelmesiyle, kent uyumsuzlugu icerisinde kentlilesememe

olgusu ortaya ¢ikmaistir.

Kentler kendi biiytimelerini kontrol etme giiclinii kaybetti. Bunun yerine, sans ve kérin
kor giicli olan spekiilasyon kentsel yapiyr belirlemeye basladi. Kentsel mekan siif temelli
ayrisirken, geleneksel olarak birlestirici nitelikte olan kent merkezleri 6nce niifus artistyla, sonra
terk edilmeyle karsilasti. 19. yy.’in sonuna dogru kentsel ve kirsal alanlar arasindaki konut alam
dengesi, biiyiik kentlere dogru dngdriilmeyen bir seviyede kalmaya basladi (Fishman vd., 2016:
20).

Gogiin  sosyo-kiiltiirel etkileri toplumlar arasi deger ve kiiltiirel catigmalar
beraberinde ekonomik agidan yetersizlik duygusu olusturmustur. Gé¢ eden toplulugun
i¢ diinyasinda meydana gelen eziklik hissi ve egitim agisindan yetersiz olma diisiincesi
biitlinliige erisememenin etkileri olarak drneklendirilebilir.Kentlesmenin hizli yiikselisi
kapsaminda kir hayatindan kopan toplum geleneksel kiiltiir anlayislar: kent biinyesinde
bir catismaya neden olmustur. Tarih bu c¢atismaya c¢ok sayida sahit olmustur. Kent
kiiltiirti kozmopolit yapisini tagralarin ve kdylerin s1g aile baglarina kars1 hep savunma

¢abasi icerisinde olmustur.

Kentin degisimi hayat1 oldugu gibi kimlikleri de degistiriyor. Tarihsel olarak da biiyiik
mimari devrimlerde sembolize olan kiiltirdeki baskaldiristmin her zaman biiyiik toplumsal
devrimleri izlemis olmasi bunun en 6nemli gdstergesi. O halde, kente, her seyden 6nce kiiltiirel

bigimlenigin bir yansimasi olarak bakilabilir (Saribay, 2002:37).

Kirsal bolgelerden goc¢ eden insanoglunun olusturdugu karmagik yapilasma
igerisinde olan mimari yapilar 20.yy’1n baslarinda eskiye nazaran bir doniisiim igerisine
girip bu karmasik yapiy1 degistirme olgusuyla, modern kent anlayis1 igerisinde temel
adimlar atilmaya baglanmistir. Modern kent anlayisi homojen bir yapi1 gercevesinde
tekdiizelik ilkelere bagli kalarak kendi igerisinde bdliimler olusturup yeni calisma
alanlari, yasamlarmi siirdiirecek oturma boélgeleri, kamusal alanlar c¢ergevesinde

ayrilmstir.

15



Modern mimari kapsaminda ideal kent olusturma diisiincesi miikemmellik
arayisi igerisinde estetikten yoksun tamamen islevsellik arayisi diisiincesiyle tasarlanmis
binalar insa edilmistir. Modern bir c¢izgi cizmeye calisan bu diizen diisiincesi
kapsaminda ilk sehirlesme planlarina benzer barinma ihtiyacim1 giderecek sanatsal
yaraticiliktan yoksun konutlar insa edilmistir.Sehirlesmenin hizla yapilmasi sonucu
dogal olan, {itopya haline doniismeye yiiz tutmustur. Kent dogal olan1 doniistiirmeye ve
donlisen yapay alam1 go¢ kavramiyla icinden ¢ikilmaz oksijensiz bir ortama
stiriklemistir. Dogal diinya olgusunu degistirmesinin yani sira insanligin ge¢misten
getirdigi temiz, zengin gelenek anlayisinin {lizerine de toprak atmaktadir. Kentlesme
hem kendi benligine hem de umutsuzlugun igerisinde bir kivilcim arayan gog¢ olgusuyla
siiriklenen insanlara ihanet etmektedir. Ayrica kirsal yasamin tarimsal faaliyetlerle
olusturdugu iliskiler kapsaminda kiiltiiri ve kent toplumunun kendi biinyesinde
yurttaglik iliskileriyle biiyiittiigi degeri de dldiirmektedir. Kentlesmenin doyumsuzlugu
karsisinda toplum, yakin c¢agin getirileri ile kiiciik 6l¢ekli yapilasma igerisinde is
olanaklarma yetersiz kalan tesislerin genislemesiyle fabrikalara doniismiistiir. Zaman
icerisinde kente gbd¢ eden is¢i ordusunun hizli artis1 sonucu fabrikalarin kuruldugu

bolgelerde inga edilen yapilar belirmistir.

Kent biinyesindeki sanayilesmenin aksamamasi adina zamani daha iyi kullanma
diisiincesi demiryollarinin yayginlasmasina neden olmustur. Artik genis kesimlere hitap
eden demiryollar1 gittigi bolgelerde yeni yerlesim yerlerinin olugsmasia kolaylik
saglamistir. Kent biinyesine kadar uzanan demiryollar1 enerji ve ham madde ihtiyacini
kolaylikla tagidigindan gectigi yerleri de yeni endiistri eyaletlerine dontstiirmiistiir.
Kentlesme biinyesindeki is¢i sinifinin fabrikalarin yamacglarinda olusturdugu yapilar
istiin korii, yan yana, i¢ ice girmis kalitesiz ve kotli malzemeyle olusturduklar: kiiclik

evler kentlilesememeyi dogurmustur (Bag Biitiiner vd., 2017: 75).
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UCUNCU BOLUM

3. RESIM SANATINDAKI KENT iIMGELERI

Kent kiiltliriiniin belirginlestigi Ronesans (yeniden dogus) olarak adlandirilan bu
zaman diliminde olugturulan resimlerin ana temasinda “kent” olgusundan ziyade dini
konular oOnemsendiginden resimlerde kent fon olarak ele alinmistir. Ddénemin
atmosferinde gelisen resim sanatindaki konularin temelinde kilise merkezli diislince
bicimlerine din adamlar1 tarafindan yon verilmesiyle sanatin Ozgiinliigiine golge
diistirerek kilisenin istegine bagli olusan resimler tanrinin sundugu kitaba gore sekil
almistir. Resim sanatinin temelleri 15.yy ile akimlar halinde birbirini takip ederek uzun
siire kilisenin golgesinde tanrinin kitaplar1 yorumlanarak igerisinde bulundugu yiizyil
temsil ettiginden, kent imgeleri yiizeysel olarak islenmistir. Sanatin 6zgilinliige kavusma
cabalar1 Fransiz devrimine kadar siirmiistiir. Devrimin etkileri topluma yenilik

getirmesiyle birlikte sanat adina da 6nemli alt yapilarin temelleri atilmigtir.

19. yy.”1n ikinci yarisinda devrimin etkileriyle Fransa’nin kalbi Paris’te dogan
Izlenimciler 6zgiin sanat kavrammin temellerini olusturmayr basarabilmis ve kendi
dénemlerinde biiylik ¢1g1ir agmiglardir. Modern kent olarak adlandirilan Paris’te izlenim
konusu iizerine bir araya gelen sanatcilar doganin gercek yiizii “an” a gore 1518
degisiklik gosterdigini savunmuslardir. izlenimciler tabiat kavramini igsellestirerek var
olan doga iizerine gergekligin tuval yiizeyindeki realist dokunuslar ile degil, sanat¢ilarin
i¢ diinyasiyla 6ziimsedigi an ile betimlenen doga resimlerini savunmuslardir.Isigin an’a
gore degisim gostermesinin etkisiyle olusan doga konulu resimler ¢ergevesinde ilk kent
imgeleri de izlenimcilerin fir¢alarina konu olmustur. Kent c¢ercevesi igerisinde
izlenimciler konu olarak toplumun kentle biitiinlesmesini, kentin kendine 0zgii
anatomisini, sehirlesme kapsaminda insa edilen toplumsal mekéanlar; tren garlari,

kopriiler, caddeler gibi gorselleri resmetmislerdir (Kurt, 2004: 3).

Empresyonist akimin temellerini olusturup diinyaya sesini duyuran bagyapitlarin
sahipleri olarak; Edouard Manet, Claude Monet, Camille Pisarro, Pierre Auguste
Renoir, Gustave Caillebotte, Edgar Degas gibi sanatgilardir. Empresyonizm goz

duyarligina dayanan duyumcu bir sanatti. Cevremizde yer alan nesneleri,
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kavramlarindan siyrrarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata yansiyordu
(Iprisoglu, N., M., Iprisoglu 1991:19).Post Empresyonist dénemde ise Van Gogh, Henri
De Toulouse-Lautrec gibi sanatgilar tabiatin kucagina yerlesmeye ¢aba gosteren kent
imgesini 151¢in doga lizerindeki an’ a gore degisim igerisinde olan his olgulariyla

firgalarin1 6zgiinliige ulagtirmay1 amaclamislardir.

Doga iizerinde izlenim olusumunun 6nciilerinden olan Claude Monet Fransa’nin
metropol sehri olan Paris’in kalabalik toplum yapisinin yagsamsal seriivenini eserlerinde
resmetmistir. Fransiz devriminin katkilariyla dogan Izlenimcilik(Empresyonizm) akimi
0zglin sanat adina saglam temelleri olusturmustur. Toplumsal olgular1 an ile kisitlayarak
yaptiklar1 resimlerinin hudutlarini asan, dogay1 kendilerine gore bir islupla ele alip
izlenimcilere tepki olarak dogmay1 basarabilen Post Empresyonistler izlenimcilerin
doga imgesindeki an’1 oldugu gibi degil doga ile sanat¢inin i¢ diinyasindaki duygularin

biitiinlestigi kareleri resmederek kendilerini savunmuslardir (Gombrich, 2009: 520).

Post Empresyonizm, ¢agina 6nderlik eden sarinin atasi olarak bilinen Van Gogh
ve beraberinde Henri de Toulouse-Lautrec, George Seurat, Paul Gauguin, Paul Cézanne
gibi 6nemli temsilcileri barindirmistir.Geg izlenimciler diye de anilan bu sanatgilar doga
ve kent imgesini var oldugu gibi aktarmayip i¢ diinyalarinda uyandirdigi heyecan, kaos,
renk olgusunun anlamlandirdig1 biitiinliik c¢ergevesinde kalin firca darbelerinin
olusturdugu etkiyi yansitmislardir https://www.arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/post-

empresyonizm-sanat-akimi-yeni-izlenimcilik.html (18.12.2019).
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Resim 3.1. Cloude Monet, "Saint Lazare Gar1", 75x105 cm, Tuval Uzerine Yagliboya,
1877, Orsay Miizesi, Paris

Monet’in asil amaci rengin yansittig1 1sikla oynayarak bu kapali mekani
yukaridaki pencereden gelen 1sikla aydinlatmaktir. Yani Monet, ylizeyle ilgilenip
boyanin 1sikla olan ilgisiyle degisen renk tonlar1 ve yiizeyde 1518in nasil titrestigini
hedeflemistir. Giiniimiiz gerceginin yansimadig1 bu garda modern kent yasamin siradisi
giizelliginin bir ifadesi olarak aydinlik bir resim yapmak istemistir. Monet’in kent
konulu resimlerinden olan “Saint Lazare Gar1” Resim 5 i¢in Hodge su tanimlar dile

getirmistir:

Seferberlik admi verdigi bu is i¢in Monet, hem atdlyede hem de dogrudan mekanda
calisarak garin icinden ve disindan biridizi resim yapti. Trenler ve demiryollart izlenimcilerin
erken donem c¢aligmalarinda (ve Turner tarafindan Yagmur, Buhar ve Hiz’ da) birlesmisti, fakat
bu, giizel sanatlar i¢in uygun bir konu olarak kabul edilmiyordu. Bu ¢aligmalari, Monet’nin ayn1
konuyu giinlin farkli zamanlarinda degisen 1siklarda gosteren daha sonraki resimlerinin
miijdesiydi. Bu istasyonlardan kalan trenler Rouen, Argenteuil, Bougival, Pontoise, Vetheuil ve
izlenimci ressamlarin diger gézde mekanlara giderdi. Istasyonlar ve trenler endiistriyel gelisimin
sembolleriydi ve buralar1 resmeden Monet, i¢inde yasadigi ¢aga sahitlik ediyordu(Hodge, 2015:
46).
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Modern sanat c¢ekirdeginin kemiklesmesinde Paul Cézanne‘nin c¢abalari
Empresyonizm’den Kiibizm’e uzanan aglarin olusmasinda Onemli rol oynamistir.
Cézanne lIzlenimci bir iislupla ele aldig1 resimler cercevesinde “Payannet’teki Hamlet

Gardanne Yakininda” adli resminin dokusu geometrik ve kiibik tarzda ele alinmistir.

Resim 3.2. Paul Cézanne, "Gardanne Manzaras1", 64x99 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,

1885

Resim 6’daCézanne,sadelige bakis agis1 kompozisyonlarda ki uyumlulugu her ne
kadar izlenimci bir tatta olsa da geometrik formlar1 oldugundan yapilar daha belirgin bir
sekilde vurgulamis, evlerin var olan renginden ziyade kendine has renkleri kullanip

disavurumcu etkileri 6ne ¢ikarmaistir.

Peyzaj konulu resimlerde sehir gériiniimlii evlerden olusan geometrik formlar, i¢
ice olusan renklerin bir biitlinliik i¢inde yiizeydeki dokunun 1sikla etkisi arttirilarak
resimdeki perspektif olgununun Oniline ge¢mistir. Cezanne, kent gOriiniimlil
resimlerinde goriinenden ziyade, olusan hislerin birlesimini ¢izmeye cabalamistir.

https://www.seckim.com/paul-cezanne/nggallery/slideshow(19.12.2019).
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Cezanne, Gardanne kasabasini ve onu ¢evreleyen kirsali uzaktan, agaglarin bile binalarin
sekillerine uyum gosterdigi geometrik bir diizenleme yaparak anlatmigtir. Ve soyle demistir:
Doga her zaman aynidir, fakat onda bize goriindiigii haliyle hicbir sey sonsuza kadar varligini
siirdirmez. Sanatimiz doganin devamliligindaki heyecan: tiim unsurlart ve tim degisken

goriiniimleriyle betimlenebilir. Bize doganin ebediligini tattirmalidir (Hodge, 2014:181).

T

Resim 3.3. Vincent Van Gogh, "Y1ldizli Gece", 74x92 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1889, Modern Sanat Miizesi

Vincent bu resimde Ozgiirliige bir 6zlem hissini riizgarin birbirleriyle dans
edisini ve resmin 6n ylizeyindeki agacin o dansa eslik etme anini yansitmaya ¢alismistir.
Ozgiirliik hissinin olusumu soyle de anlatilabilir: Akil hastanesinin penceresi demir
parmakli olmasina ragmen resimde o ¢izgiler g6z 6niinde bulundurulmamistir. Bagyapit
olarak bilinen bu resim Vincent i¢in pek de dyle olmadigini Teo’ya yazdigr mektupta
burada cizdigim resimlerin igerisinde sarmin hakim oldugu peyzajlar i¢ime sindi
diyerek asil olan bu basyapit Vincent i¢in pek heyecan verici bir eser olarak

goriilmemistir (Richard. 1999: 26).

Akil hastanesinin penceresinden yapilan bir diger resim, belki de Van Gogh’un en
taninmig tablosudur. Resim 7’de The Starry Night, bir sabah erken saatlerinde gordiigii bir

manzaradan esinlenilmistir ve Theo’ya 31 Mayis ile 6 Haziran 1889 arasindaki bir tarihte yazdig:
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mektupta bu manzaray1 anlatmistir. Bu sabah giines dogmadan uzun bir siire 6nce, penceremden
kirlar1 gordiim, yalnizca Sabah Yildizi vardi, ¢ok biiyiik goriinliyordu. Gergi onu (Charles-
Francois) Daubigny ve (Theodore) Rousseau (Millet gibi Barbizon Ekolii Sanatcilart) yaptilar;
sahip oldugu biitiin mahremiyet ifadesine, biiylik huzura ve gorkeme, ¢ok hazin, ¢ok kisisel bir

duygu eklediler. Bunlar nefret etmedigim duygular (Roddam, 2017: 64).

20. ylzyill modern ¢agin temellerinin olusmasiyla sanatin degisim c¢abalari
cercevesinde birbirini takip eden akimlar altyapr olarak Fovizm akimima zemin
olusturmus, aym1 zamanda olusan bu degisimi tekrara diislirmeden yeni arayislar
icerisinde kivilcimlarin olusmast yolunda onemli adimlar atilmistir. Modern kent
olusumunun igerisinde renklerin hakim oldugu 19.yy’1n ortalarina dogru olusan Fovizm
kavrami gelecek nesillerin sanatta modernlesme olgusuna 1s1k tutmustur. Olusan bu
toplulugun kemiklesmesi i¢in ¢aba sarf eden Henri Matisse ve beraberinde Maurice De
Vlaminck, Andre Derain ve Raoul Dufy gibi sanatcilar ortaya ¢ikmistir
https://gelisenbeyin.net/fovizm.html(19.12.2019).

Fovizm akimimin Onciileri, kullanilan renk pigmentlerini tiipten c¢ikarcasina
siirerek farkindaliklarini gozler oniine sermislerdir. Yogun boya izlerinin arkasinda ki
parlaklig1 saglamay1 basarabilen Matisse resim 8’de goézler Oniine sermistir.“Agik
Pencere’’ isimli eserde nesneler renklerin kontrastligi ile irdelenip aktarilmigtir. Henri
Matisse kurguladigi resimde i¢ mekandan dis diinyayr somutlastirmis olsa da yarattigi
izlenimi soyutlama ifadelerle ele almistir. Resim 8’de perspektif etkisi yok denecek
kadar bilingli olarak stilize edilmistir https://sanatkaravani.com/cizgisiz-bir-ressam-

henri-matisse/(19.12.2019).
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Resim 3.4. Henri Matisse, "Acik Pencere", 55x46 cm,. Tuval Uzerine Yagliboya, 1905

Modern kent olgusu kapsaminda geligen toplum diisiincesi kaginilmaz kaoslar,
esliginde doga ile biitiinlesen sanat donilisiim g¢abalar1 biinyesinde toplumun getirdigi
siyasi olgular, diisiince sanatinin yapi taslarini belirginlestirmistir. Modern sanatin an’a
gore degisen doganin karelerini yakalama arzusuyla donemin c¢agma 151k tutan
Empresyonizme karsi bir tepki olarak ortaya g¢ikan Ekspresyonistler doganin somut
yiiziinii ic¢sellestirip kendilerine 06zgli olusumlart tuvallerine yansitmislardir.
Disavurumcu hisler resimdeki tiin diizenlemelerde belli bir anlam tagir. Tuval yiizeyine
kompoze edilen figiir ya da nesnelerin bulundugu yerler ve bosluk yani her seyin bir

rolii oldugunu savunmuslardir (Farthing, 2007: 582).

19.yy’in sonlarinda ortaya ¢ikan bu akim kapsaminda yapilan resimler de
Ekspresyonist bir tavir olarak kabul goriilmekteydi.Modern c¢agin esrarengiz sanatcisi
olarak var olan Van Gogh, izlenimci olarak sanat diinyasinda adindan soz ettirse de asil
Ekspresyonist akiminda olusturdugu yap: taglarin iistadi olarak bilinmesi resim 9’da

kamitlanmistir. Onciiliigii Vincent’e ait olan bu akima James Ensor, Toulouse-Lautrec
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gibi sanatcilarda eslik etmistir http://www.leblebitozu.com/die-brucke-kopru-grubu-

ressamlari-ve-eserleri/(19.12.2019).

Vincent’1n sanatsal dili, duyumsadiklar1 romantik gerilim ile betimlemenin Gtesine gecen
ifadesel yaklasim arasinda bir bag kuruyordu. Bu hareket daha sonra Ekspresyonizim akimina
doniistii. Van Gogh, c¢agin endiselerini yansitmak isteyen ve dig diinyanin kendi duygularim
yansitmasi gerektigini hisseden bu sanatcilar i¢in 6rnek olmustu. Sanatlar1 burjuvazinin ‘beyaz
mezarlari’n1 tehdit eden yikici bir hareketi yansitiyordu. Vincent’in yaptiklarindaki derin
duyarlilik, resim sanatinin ve edebiyatinin da dismna ¢ikarak sanatin ve yasamun ahenkli

birlikteligine dair goriisleri kanitlamaktadir (Torterolo, 2000: 130).
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Resim 3.5. Vincent Van Gogh, "Ren Nehri'nde Yildizli Bir Gece", 72x92 c¢m., Tuval
Uzerine Yagliboya, 1888, Orsay Miizesi

Ekspresyonistler diger akimlara tepki olarak dogsa da Fovizm’in izledigi ¢izgiyi
benimseyerek bir bag kurmay1 bagsarmis, igsellestirdigi renk olgusunun disavurumcu bir
tavir sergilemesini kendi biinyesine aktararak akademik gelenege karsit koyabilmistir.
Bat1 Avrupa tlilkelerinden sanayinin temellerine onciiliik eden Almanya’da kurulan Die
Briicke ( Koprii ) modernlesme kapsaminda kent imgelerini disavurumcu bir tavirla
kentin giinliilk yasamini1 ele alan sanatg¢ilar:Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluf, Ernst
Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Max Pechstein’dir (Richard, 1999: 9).
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Resim 3.6. Erich Heckel, "Saksonya Koyii", Tuval Uzerine Yagliboya, 1910

Modernlesme siireci igerisinde Disavurumcu bir tavirla eserlerine yon veren ve
ayni1 zamanda da Die Briicke (kOprii) grubunun da kurucusu olan Erich Heckel resim
10’da “Saksonya Koyii” adli resminde ve diger tiim resimlerinde kent goriiniimlerini ele
almis ve acik alan temali resimler yapmistir. Kurmus oldugu grubun resimlerine
nazaran kendi resimleri oldugundan daha yogun ve keskin hatlar1 olan sarmin ve
kirmizinin agirlikta oldugu bir tavirla ele almistir http://www.leblebitozu.com/die-

brucke-kopru-grubu-ressamlari-ve-eserleri/(19.12.2019).

Resim 3.7. Ernst Ludwing Kirchner, "Koridorlar Tor Berlin", 70x78 cm., Tuval Uzerine

Yagliboya, 1913
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Yakin c¢agin huzursuzluguyla gelen savas, toplumun sosyo-psikolojik
olgularindaki ruh hallerinde travmalar olugturmus ve agir yenilgi izlerini tagiyarak yeni
diizen kurma c¢abalar1 igerisinde var olmaya g¢alismistir. 20. yy. baslarinda Fransa’da
savag sonrasi ortaya ¢ikmis olan bir diger akim Kiibizm, resim sanatina farkli bir bakis
acist getirmistir.Kiilbizm modern sanat akimlarinin benimsedigi olgularin aksine, var
olan dogaya bigimsel olarak nesnelerin hacimleriyle ilgili yorumlamalar getirmeye
cabalamistir. Kiibizmin temellerindeki esintiler, Cézanne’in peyzajlarinda agirlikli olan
geometrik formlarin baskin olmasi bu akima 6rnek teskil etmistir. Doganin olusumunda
bigimlenen olgulardan esinlenip Ispanya i¢ savasini anlatmayr basarabilmis bir
basyapita sahiplik eden ressam Pablo Picasso, yasami boyunca resimlerinde
duyumsadig1 olgulardan ziyade nesnelerin bigimleriyle ilgilenmistir (Ipsiroglu, N., ve

M., Ipsiroglu, 2017: 32).

Kiibist ressamlarin kent konulu resimlerinin igeriginde binalar resim12’de
oldugu gibi bicim ve form olarak alindigindan kent imgeleri ana temadan yoksun
kalmistir. Kiibizm akiminin temellerini olusturan Pablo Picasso ve George Braque gibi
Fernand Leger, Marc Chagall, Robert Delaunay, Piet Mondrian gibi sanatcilar da kiibik
yapilara yonelik eserler vermiglerdir. Robert Delaunay ele aldigi calismalar
dogrultusunda geometrik formlarin bigimleriyle ilgilenerek resim 12°de kent

goriiniimiinii kompoze etmistirhttps://www.tarihlisanat.com/kubizm/(19.12.2019).
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Resim 3.8. Robert Delaunay, "Laon'un Kuleleri". 162x130 cm. 1912, Ulusal Modern

Sanat Miizesi, Paris, Fransa

Modern Cag olgusu igerisinde Fransiz Devrimi’nin getirdigi yenilik¢i kavramlari
Avrupa’nin batist hizli bir sekilde benimseyip modernlesme yolunda ilerleme
kaydetmisken Italya bu modernlesme siirecine ayak uyduramayip benimseyememistir.
Italya geleneklerinden kopamadig icin yakin gelecegi geriden takip ederek Avrupa’daki

iilkelerin gelisimini yakalayamamustir.

Italyan topraklarin kangrenli hiicrelerinden arinmasi icin ileri siirdiigii manifesto
iceriginde gelecek denilen Fiitiirizm akimina yonelik temel yapi taslarini olusturan
Italyan gen¢ sair Emilio Filippo Tommaso Marinetti’dir. 20. yy’in baslarinda Fiitiirizm
ile ilgili manifesto yazan Marinetti, Fransa’nin popiiler gazetelerinden Le Figaro’nun
mansetlerinde yer alarak Fiitiirizm akimina yonelik ilk ipuclarini ortaya ¢ikarmistir. Bu
manifesto Italya’nin karanligina 151k tutan bir ¢ag olarak da adlandirilabilir. Fiitiirizm

manifestosunda Marinetti’nin sdylemlerinin temellerinde sanat olgusuna yonelik
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izlerden s6z etmek mimkiin degildir https://www.istanbulsanatevi.com/resim-

ekolleri/futurizm-nedir-ne-demektir/ (19.12.2019).

Sanat akimlar1 arasinda 6zgilin sOylemleri olan Fiitiirizm, geng ressam ve ayni
zamanda da heykeltiras olan Umberto Boccioni tarafindan sanatsal zemine
oturtulmustur. Beraberinde Luigi Russoli, Carlo Cara, Giacomo Balla ve Gino Severini
gibi Italyan geng sanatcilarin gabalariyla, resim ve heykel alaninda Fiitiirizm akimina
yonelik manifestolar sanatsal cabalara dnemli katkilar saglamustir.italya’da temelleri
olusan ve hizla gelisim gosterip Avrupa’ya uzanan bu yenilik¢i akim koklerini
Moskova’ya kadar canli tutup, Rusya topraklarinda da genis kesimlerce bu
manifestolarin igsellestirilmesinden séz edilebilir. Rus sanatgilar gelenege bagh
kaynaklar1 mekanik ve geometrik goriiniimler bigiminde sunmuslardir. Fiitiirizm akimi
cercevesinde belli arayislar dogrultusunda mekanik ve geometrik formlar makine
estetifini ortaya ¢ikarmasiyla birlikte, doganin kusursuzlugu degil insanligin
olusturdugu kent {itopyalarinin icerisindeki modern ¢agin getirisi olan devinimsel hiz
sanayideki mekanik estetigini 6ne ¢ikarmistir. Fiitiirizm temellerini olusturan sanatgilar
ise kentin bu devinimsel hizin1 irdeleyip metal olusumlarin estetigi lizerine eserler

olusturmaya ¢abalamislardir (Avsar Karabas, 2019: 467).

1909 tarihli manifestoda, ° Giirleyen bir araba ...Samotrake Kanatli Zafer Aniti’ndan ¢ok
daha giizeldir’ diye yaziyordu. Aymi anda Louvre Miizesi’nde sergilenen en muhtesem
hazinelerden ve modern miihendisligin gurur verici 6rneklerinden birine saldiran bu sozler sair ve
sanat organizatorii Filippo Tommaso Marinetti’nin basini ¢ektigi Milanolu gen¢ sanatgilardan
kurulu bir grubun durusunu belirtir. Ge¢misi hor gorerek sanat diinyasinin gelenek 1srarindan ve
kendi bulunduklari italyan baglami icerisinde Ronesans’m ezici agirhigindan kurtulmaya

bakiyorlardi.

Otomobil, tren ve diger makinelerin resimlerinde temsil edilen modern hayata yeni girmis
hizin odak noktasinda yer aldigi bu akim, biiylik 6lglide Kiibizm’in pargali formlarindan
esinlenmekle birlikte Fransiz ressamlarinin dengeli, sessiz tuvallerine hareket ve titresim duygusu

katmanin pesindeydi (Fortenberry, 2015: 168).
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Resim 3.9. Umberto Boccioni ."Sokak Eve Girer", 1911, Tuval Uzerine Yaglhboya,

Sprengel Miizesi, Hannover, Almanya

Yakin Cag karanlik iilkesine 151k tutmayr basarabilen bu akimin Onciiliigiini
istlenmis olan Marinetti’nin yazmis oldugu manifestolar tam bir gelecek kavramim
tanimlamigtir.Fiitlirizm akimi kapsaminda topluma yonelik manifestolar hizla sanat
camiasinda benimsenip temelinde yatan yazilar1 O6rnek alarak sanat alanina yonelik
manifestolar olusturulup resimsel arayislar icerisine girmislerdir. Bu akima yonelik
bircok eser yapilsa da Fiitiirizm’i tam anlamiyla yansitabilen asil sanat¢i Umberto
Boccioni’dir. Resim 13’te oldugu gibi eserlerinin birgcogunda kentin karmasikligi
iizerine yorumlamalar yapmis ve bu yorumlamalarla Fiitiirizm’in ana temasina vurgu
yapmay1 basarabilmistir. Boccioni, kentsel karmasiklik icerisinde mekanik bir hiza
deginip, olusan endiistriyel gelismeleri fasist sOylemlerle desteklercesine eserlerini

olusturmustur (Avsar Karabas, 2019: 468-471).

Bu eserde kiibik formlar var gibi goziikse de dinamizm c¢ok yiiksektir. Hareket hiza

doniismiis ve sehrin uyanigi resmedilmis. Boccioni’de diger donem ressamlari gibi goziimiizden
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saniye hizla akmakta olan ugucu formlari tuvaline sert ve hizli firga darbeleri ile aktarmistir

https://www.tarihlisanat.com/umberto-boccioni-futurizm/ (25.11.2019).

Birinci Diinya Savasi’nin yaralarini bir nebze de olsa sarmaya ¢alisilan Alman
toplumunun haykirislarinin, Ziirih kentinin arka sokaklarinda yankilanmasini saglayan
tinlii diistiniir Hugo Ball’dir. Fitiiristlerin olusturmaya c¢alistigi kivilcimlart yeniden
canlandirmak istegi ise Dada g¢ergeveli manifestolar ile desteklenmistir. Ziirih kentinin
gdemen geng sanatcilarindan olan Ball’in asil amaci muhaliflerin dayanismasina 1s1k
tutmaktadir. Fitiirizm felsefesiyle kendine zemin hazirlasa da aslinda Dada bir
baskaldir1 olgusuyla kendini bulmustur. Savasin bunalimi igerisinde kavrulan Dada bir
eylem olarak nitelendirildiginden bir siire askiya alinmaktan kacamamustir. Yaklasik
Tim Avrupa iilkelerinden rejim karsiti aydinlarin 6nderligini yaptigi bir hareket olan
Dada savasa kars1 olmalari, bu aydinlari birlestiren en 6nemli 6zellikti (Caydamli, 2008:

6).

Dada hareketinin karmasik diisiince bi¢imini tanimlayabilmek yerine var olan
akimlara benzemedigini sOylemek daha kolaydir. Tarih boyunca estetie 6nem veren
akimlarin tersine form estetiginden yoksun ve herhangi bir uyum olgusuyla ilgisi
olmamakti niyeti. Savasin sonuclari, din kavrami igerisindeki smif farkliliklar: ile
giinliik yasam arasindaki sikismis sanatin duvarlarimi yikmaya c¢alismistir. Dada
savunucular1 sanatin vazgeg¢ilmez parcasi olan burjuva sinifiyla bagin1 koparip gelenek
anlayislarini hice sayarak sanatin tarihi ¢ergevesindeki hicbir rafa sigmayan taze bir
sanat1 kovalama diisiincesindeydiler. Dahiyane bir diisiince ile hazir nesneleri bir araya
getirerek  olusturdugu kavram karsisinda sanat camiasinin  duvarlarinda dahi
Duchamp’in ismi yankilanmistir. Pisuvari, bisiklet tekerlegini ve kohne bir sepeti
sadece sanat diinyasinin benimsedigi bir mekani kullanarak kendi i¢inde olusturdugu
sanati, sanat olarak gosterebilmistir. Yani olusan sanatin degeri kendiliginden ¢ok
sergilendigi mekandan kaynaklanmigtir. Marcel Duchamp’in bu ¢arpict diislincesinin
eylemi sanat toplumunu sorgulayabilen en etkili yontem olarak giliniimiize kadar sesini
duyurabilmistir. Duchamp, sanat yapitinin onemli pargasi olan el beceresinin yerine
gecesi gerektigine olan inanci, 1913°te baglayarak ‘Hazir-nesne’leri se¢gmesinde etkili

olmustur (Hopkins, 2006: 29).
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Resim 3.10. Christo-Jeanne Claude, “Yeryiizli Sanat1”

Dada hareketi, manifestolarin temellerindeki sdylemleri zamana ve sartlara karsi
koruyamayip doniisiime ugramaktan kacamamustir. Bu hareket, sanat kavramini
ortadan kaldirmak istese de pek basarili olamayip burjuvanin sanat anlayisi ile anti-
sanat kavraminin eziciligi karsisinda soylemlerini degistirmistir. Kendi biinyesindeki
olusturdugu yeni sanat anlayisindan baska sanati hice sayan Dada, anti-sanat kavramini
sanat olarak adlandirmiyorsa eger savundugu manifestolarin muhalif kimliklerinin,
devrimci ruhlariin bir ehemmiyeti kalmayacaginin bilinci ile burjuva sanat kavramina
ihtiya¢ duymustur. Bu ¢eliskiden baska, sok olay1r da siirekli yenilenebilir bir durum
degildi. Nitekim kisa zamanda herkes “sok”a alist1 (Fleming, J., ve H., Honour, 2016:
801).

Bu yilizden Hollandali Dadacilar 1920’lerin baslarinda Konstriiktivistlerle daha siki
birlikte calismaya basladilar; Fransa’da ise Dadacilik yavas yavas Gergekiistiiciiliige doniistii.
Alman Dadacilarin zaten gayet belirgin olan politik karakterinden de toplumsal elestiriyi 6n plana

c¢ikartan gercekei bir resim akimi dogdu (Krausse, 2005:100).

Dada hareketinin hislerinden ilham alan Christo-Jeanne Claude diisiincelerini
kavramsallastirarak sanayi kentinin meydana getirdigi mimari yapilarin gérkeminden
yararlanmistir. Yasadigi sehirde ¢arpici renklerle bir araya getirdigi nesneleri kullanarak
dogal olan1 yapaylastirmistir. Kavramsal diisiincelerin somutlastigi eserlerde herhangi

bir nesneyi Ortme diislincesi izleyiciler tarafindan oldukca ilging bulunmustur.
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Claude‘Yerylizii Sanatr’ isimli resim 14’te mimari yapiyr1 giydirerek kavramsal
farkindalig1 gozler oniine sermistir. Yakin Cagin getirileri arasinda yer alan, gelenekleri
yok sayarak carpici sdylemleri kendi biinyesinde barindiramayip bir haykiris gibi dis
diinyaya yansitan Dada, sanat diinyasinda ¢igir agmistir.Bu kivranislar hizla yayilmis ve
Oziimsenmis olgularin, birbirine bagl olarak ortaya ¢ikan damarlarin bir kolu olan Neue
Sachlichkeit (Yeni Nesnellik), ge¢misin karmasasi igerisinde duygu yogunlugu yasayan
disavurumcu ve kiibist yaklagima yeni bir bakis acis1 kazandirmak istemistir. Yeni
Nesnellik kavrami dogrultusundaki eserler, 6znel kisiligin duygularindan yoksundur. Bu
akim, sanatsal dokunuglarin varligindan s6z etmez. Nesneler var oldugu evrende soguk,
sessiz ve irdeleyici bir ayrinti ile tasvir edilmeye c¢alisilmigtir. Giiniimiizde kullanilan ve
kisiyle biitiinlesen nesneler, olabildigince duragan resmedilmistir. Bu olgular, nesnenin
diinyaya ait olmadig1 izlenimi verir. Disavurumculugun izlerinden uzaklagsmis Alman
ressamlar tarzlarini degistirerek eserlerinde resmettikleri modellerini; kurumaya yiiz
tutmus bir ¢igegin suya hasret gdzlerle bakmasi gibi soluk, duygudan yoksun, adeta

karikatiir muamelesi ile stilize etmislerdir (Levitt, 2015: 142).

Max Beckman, Otto Dix, George Grosz gibi sanatgilar sivri yorumlari, kaba,
stislemesiz ve hasin anlatimlartyla toplumsal kapsamda zenginligin ve sefalet icerisinde
olan toplumu betimlemistir. Haksizlik karsisinda durmaya calisan, dogrunun yaninda
olan bu resimler dogrultusunda gercekligin biiyiisiine kapilmak isteyen Christian
Schad’in kent bilinyesindeki karelerin betimlemeleri de bu rafta yerini almistir. Yeni
Nesnellik kapsaminda belirmeye baslayan giinliik hayatin tanidik yiizleri olan eserler,
gercekligin 6tesinde yabancilagsmis olarak irdelenmistir. Zamanla bu akimin abartili hali

Gergekiistiiciiliikte yeniden sahne almistir (Levitt, 2015: 142).
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Resim 3.11. Schad Christian: "Napoli", 62x53.5 cm., Masonit Uzerine Yagliboya, 1951

Yeni Nesnelcilik diigiincesi ile eser veren Schad Christian, figiiratif tarzda
resimler yapsa da kent goriiniimlerini irdelemekten kacinmamistir. Christian, var olan
diinyanin somut nesnelerini kompoze ederek diigselligin oniinli agmistir. Olusturdugu
resim 15°te figliratif nesnelerin gerisinde kent izlenimi yaratarak bir biitiinliik
kurmustur. Renklerin soguklugu ile olusan resimde nesneler bu diinyadan baska bir
atmosfere taginarak diigsellik elde edilmistir. Gergegin diisselligi ile irdelenen bu

donemdeki eserler gelecege tasinmaistir.

Savasin kanli topraklar1 harabe igerisinde bogusurken Kuzey Amerika’da sanayi
sasilacak bicimde gelismistir. Kent olgusunun barindirdigi ¢agin makinelesmesi sehrin
anatomisini sekillendiren fabrikalar, yakin ge¢misin mimarisi olan katedrallere atifta

bulunan devasa gokdelenler, havalimanlar1 gibi insa edilen kentler, diinya {itopyasindaki
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farkindaligi, Kuzey Amerika’da olusturmustur. Bu farkindaligi olusturan; Endiistriyel
kent biinyesinde gelisen makinelesmenin getirdigi sisli manzaraya tepkilerini geometrik
formlardan olusan iislupla hissettirmeye g¢alisan Presizyonist akiminin sanatgilaridir.
Gelecegin manifestosunu olusturan Fiitlirizm, doganin kusursuzlugunu insanoglunun
olusturdugu sanayideki mekanik estetige degismistir. Fiitlirist sanatgilarin aksine
Prezistyonistler Amerika’nin kuzeyinde sanayilesmis modern kenti siradanlastirarak ele
almislardir. Kiibist formlarin hislerini benimsemis olsalar da kendilerine has sinirliliklar
gozle goriiliir farklilikla sergilemislerdir. Kiibizmin felsefesinde nesneleri parcalara
bolerek olusturdugu karmasikligin yani sira Presizyonizm hedefledigi bu karmasay1
basite indirgeyerek dogrudan gerceklikle bir anlatim benimsemistir.Kuzey Amerika’da
endiistri devrimini elestirel bir bakisla resmeden Charles Sheeler, Georgia O’Keeftegibi

donemin sanat¢ilarindandir (Fleming, J., ve H., Honour, 2016: 805).

Belirsizligin olgusunda yer alan nesnelerin tersine net, keskin, kat1 bir ger¢eklik
One siiren Presizyonistler, resimlerinde piriipak renklerin hakim oldugu bir resim dili ile
gercekligi yansitmaya calismistir.Charles Sheeler kent goriiniimlerindeki sanayiyi
gozlemleyerek fotograf sanatiyla resimleri somutlamistir. Sheeler resim 16’da
geometrik  formlart  bigimlerle destekleyerek sehir  goriintiistinii  aktarmustir.
Piiriizsiizliigi hedefleyen sanatg1 var olan kirlilige dikkat ¢ekmek adina temiz renkleri
kullanarak kent goriiniimlerini olusturmustur. Fotoger¢ek¢i yaklagimla resimlerini ele
alan Sheeler, ayn1 zamanda geometrik formlar1 kullanarak soyutlama diisiincesi ile

resimler olusturmustur (Fleming, J., ve H., Honour, 2016: 805).
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Resim 3.12. Charles Sheeler, "Kanyon", 63,5x56 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1951,

Museo Nacional Thyssen-Bornemisza Madrid.

I. Diinya Savasi’nin sonlandigi zaman diliminde olusan derin yaralarin izleri
kolay kolay silinmez hale gelmistir. Savasin sag biraktigr toplulugun biinyesindeki
sanat¢1 kesim bir aydinligin pesine diigme gereksinimi hissetmistir. Anilarin kalici izlere
biirtindiigli bu atmosferde Alman komiinist diisiiniirlerin sokak cinayetleri Berlin’de
hizla yayilmistir. Dada hareketi, bu kaoslarin biinyesinde kaybolsada hareketin yerini
doldurmaya hazirlanan girisimler belirmeye baslamistir.1924’te sair Andre Breton’un
kalemiyle anlam bulan Gergekiistiicliliiglin Devrimi adli manifestosu yeni umutlarin
yesermesine Onderlik etmistir. Siirrealistler, toplumsal sorunlara elestirel bir bakis
acisityla Dadanin izlerini her daim devam ettirmistir.Gergekiistiiciiliik anlayisinin evren
tanimmin somut olgularimi goérmezden gelmesi Dada soyunun damarlarina kadar

hissetmesinin belirtisiydi (Levitt, 2015: 150).

Paris sokaklarinda temellenmeye baglayan Siirrealizm yakin ¢agin akimlarma

nazaran daha hizli yayilmis ¢esitlenerek resimden sinemaya, fotografa hatta edebiyatta
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kadar uzanmistir. Tarihin 6nde gelen digiiniirii Sigmund Freud’un psikanaliz kavrami
Siirrealistlerin temellerindeki har¢ misali ¢ok 6nemli esin kaynagi olmustur (Rona,
2008: 589). Freud’un, Riiyalar aslinda bilingaltinin aynasi hislerimizin gergeklikle
bulugsmasi buz dagi misali derinliklerde saklaniyor diislincesi Siirrealistler tarafindan

igsellestirilmistir. Pek bilinmeyen bu gergeklik sanatgilar tarafindan kesfedilmistir.

Yazar Andre Breton, ‘ Birbirinin zitt1 gibi goriinen diis ve ger¢ekligin gelecekte
coOziilecegine ve tabiri caizse bir gercekiistii durumda birlesecegine inaniyorum’ demis

ve bununla akimin adin1 koymustu (Krausse, 2005: 102).

Uluslararas1 toplum ¢evresinde gizli gercekligin bilingaltinda kesfedildigi
donemde diislerin resimlerle ortaya ¢iktigi, yazilarla biitiinlestigi camiay1 bir araya
toparlayabilmis olan Gergekiistiiciilerden Onderligini el birligi ile tasimaya calisan
Ispanyol ressam Salvador Dali ve beraberinde Johan Miro, Max Ernst, Rene Magritte

ile Meksika asilli kadin sanatg1 Frida Kahlo’dur (Levitt, 2015: 150).

Toplumun degerleri ile ¢ikis elde etse de Gergekiistiiciiler eserlerinin ana
karakteri olan ruhsal derinliklerinin yolculugu c¢ercevesinde yakin donemin son sicak
savagl olgusundan hi¢ bahsetmez. Toplumsal-politik manifestolar1 kendi biinyelerine
hitaben sOylemlerden ibarettir. Kendi sonunu bilingli olarak hazirlayan diinya karsisinda
Siirrealistler de kendi i¢lerine kapanarak bu gergekligi “siir” gerceklik olarak elestirel
siyasi bir tavir bigiminde resmetmislerdir. Georgia de Chirico resim 17’de gercekiistiicii
tavrin hisleri ile metafizik kapsaminda ‘Piazzad talia’ isimli eseri ortaya koymustur.
Chirico metafizik diislinceleri kompoze ederek farkli zamanlar1 bir araya getirme
kaygis1 giitmiistiir. Ayn1 yapi igerisinde birbiri ile ilgisi olmayan nesneleri de bir arada

kullanip resimlerini olusturmustur (Rider, 2015: 170).
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Resim 3.13. Giorgia de Chirico, " Piazzad'Italia", 50,5x60 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1913

Modern sanat anlayisi ¢ergevesine uymayan, Avangart ressamlarin ve cagdas
sanatin temellerinin olustugu eserleri Alman topraklarindan siirercesine yok etme c¢abasi
giin gectikce ilerleyip tarihe damga vuran eserler smir disina satilmig. Yasam savasi
veren sanatcilarresim yapma yasagi ile karst karsiya gelmis hatta siirglinlere maruz
kalmislardir. Go¢ eden sanat¢ilarin birgogu Amerika topraklarinda bir araya gelerek

Gergekiistiiciiliik kavramini ileriye tasimayi siirdiirmislerdir (Rider, 2015: 170).

Diinya haritasinin biiyiik Ol¢lide degismesine neden olan II. Diinya savasi
Insanoglu admna biiyiikk yikimlar meydana getirmistir. Olusan bu derin yaralarin
kanamasi toplumun harabeye donmiis diislerindeki kentler sis altinda gelecegin
belirsizligine siiriiklenmistir. Yeni umutlarin ¢irpiniglartyla ufkun ¢izgisi belirleme
arzusu ortaya ¢ikmistir. Avrupa iilkelerini uguruma stiriikleyen bu acimasiz savasin sona
ermesi toplum tarafindan bayram coskusu gibi karsilanmistir. Yasanan olgular o kadar
acimasizca ki hatirlanmak bile istenilmiyordu. Bilhassa zulmiin korkung¢ derecede
yasandigl Alman topraklar i¢in gegerliydi. Toplumun rahat nefes almasi su¢ haline
gelen bu zamanda Amerika’'nin atom bombasi olayr insanlik goziinde karanligin

komiirlestigi yani izlerin uzun zaman gegmeyecegi giinlerin bagladiginin habercisiydi.
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Diinyanin 6nde gelen iki biiyiikk {ilkenin diisman olmalari, diinya haritasini
resmen ikiye bolmiis savasin sicakligi yerini soguk gergin ve belirsiz bir havaya
birakmistir. Soguk savasin hakim oldugu Avrupa iilkelerinde sanat algis1 sudan ¢ikmis
balik misali afallamis, neler yapilacagi adma fikirlerin olusmasi giiglesmistir.
Gegmisteki Nasyonal Sosyalistlerin sanat adina yikimlar1 geride bir iz bile
birakmamigtir. Gog¢e zorlanan sanatcilarin Amerika’da toparlanmasi ve izlerini
genisletmesiyle 20.yy’da Soyut Ekspresyonizm ile dogmustur. Bu akim tabular1 yikarak
yeni resim Uslubuyla diinya sanat anlayisinin soy agacini yenilemistir (Krausse, 2005:

107).

Soyut Disavurumcular taze Diinya iitopyasini tuvallerinde yansitma coskusunun
hislerini Kiibizm’in geometrik formlarindan, Siirrealizm’in diislerine yansittigi
bilingaltindaki riiyalarin gergekliginden, Alman Disavurumcularin igsellestirdigi renk
olgusunun aksiyonla yogrulmasindan yola c¢ikarak bir biitiinlik saglamislardir.
Amerika’nin metropolii olan New York kenti yeniden dogan bu sanatin evrimlesmesi
icin verimli bir topraktir. Avrupa topraklarindaki Fasizm’ in pengesinden yara almadan
kagmak isteyen sanatcilarin dogduklari iilkeyi terk etmek zorunda kalmasiyla yeniden
kurulan diizenin getirileri dogrultusunda sanatciy1 bir kuru ekmege muhta¢ etmemek ve
haklarint korumak adina kiiltiir sanat alaninda miize kurulmaya karar verilmistir

(Krausse, 2005: 107).

Resim 3.14. Edward Hopper, "Gece Kuslar1", 81,1x152,4 cm., Tuval Uzerine
Yagliboya, 1942, Sikago Sanat Enstitiisii.
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Diinya sanat iitopyasinda saygin bir yer bulan New York Modern Sanat Miizesi
ornek alinarak bir bagka modern sanat miizesi kurulmustur. Guggenheim Miizesinin
felsefesinde somut olmayan sanatin pesinde olup koleksiyon olarak barmdirdigi
resimleri de soyut olarak belirlemistir. Bu girisimlerin getirileri ise sanatin dogdugu
Paris kavramin1 golgede birakarak diinya sanatini artik Amerika’nin baskenti olan New
York kenti gogislemistir (Levitt, 2015: 126).Amerikan sanati uluslararasi sanat
arenasinda kendine yer edinememis olup Avrupali sanatgilarin etkisiyle ABD topraklari
diinya sanatin1 sekillendiren bir yer konumuna ge¢mistir. New York Kentinin
sokaklarinda yankilanan bu akimin 6nde gelen sanatcist Edward Hopper resim 18’de

kent goriintimiinii farkli bir iislupla ele almistir.

Amerikali sanatcilar, Avrupada’ki meslektaglart gibi kokli bir kiiltiirel gelenekleri
olmadigi i¢in iirkek davraniyorlar; bazilari Trogki ve gergekiistiicii sanatgilarin goriislerinden,
bazilart da varoluscu diisiinceden yola ¢ikarak kendilerine kuramsal bir zemin olusturmaya
calistyorlardi. Entelektiiel kimligiyle en ¢ok dikkat ¢eken sanatcilardan biri Robert Motherwell’di.
Diislincesi Marksizm, gercekiistiiciiliik ve Fransiz estetiginin bulustugu bir kavsakta gelistirmis,
ardindan soyut bir sanatin olanaklarin1 arastirmaya baslamisti. Ancak Greenberg ve Gugenheim,
Motherwell’den ziyade arkadasi Jackson Pollock’t 6ne c¢ikardilar. Tabi bagka sanatgilarda
calistyordu haril haril. Bir anda ortalik resimle doldu.Avrupa karsisindaki asagilik duygusu asildi
ve bir Amerikan sanat1 yaratilmig oldu. Her sunum, kendi istemini yaratir derler; o halde simdi

eldeki malin pazarlanmasiydi (Y1ilmaz, 2006: 157).

Soyut Ekspresyonizm akiminin temelleri 20. yy’in ortalarinda atildigindan
gelisen sanat kapsaminda olusan akimlar hizla evrilme olgusuyla ¢ogalmistir. Savasin
dogurdugu sanat kendi iginde ¢ok hizli degisime kapildigindan sanatgilar kendi
etraflarinda donmeye baslayip yeni tarz arama girisimleri dogrultusunda bir dizi farkl
akimlar ortaya c¢ikarmiglardir. Fransiz sanatcilarindan leke anlamina gelen deneyimsiz
bir iislubun akimim icat edip Tasizm kelimesiyle de isimlendirmislerdir. Fransa’nin
kiiskiin komsusu olan Almanya’da bir grup ressam kelime olarak Fransiz koékenli
“Informal” yani nesne dis1 soyut sanat kavraminin ¢atisi altinda toplanmislardir. Sanatin
soyutlanmast konusunda ne yapilmasi gerektigi kestirilemez hale gelmistir.
Disavurumcu sanatgilarin igselligi sanattin merkezi haline gelirken sanatin sanat

sayilmasi sanat¢i tarafindan belirginlestirilmistir (Lynton, 2009: 238).

Disiplinler arasi kurallarin kalkmasiyla sanatginin  6zglinliik kapsaminin

genislemis olmasit olusan sanat ve bu sanati izleyenler arasindaki iligkiyi
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karmasiklastirmistir. Olusan akimlarin giinliik yagsam ile ilgisi olmadan modern sanatin
icerisinde barinmasi bazi sanat¢i tarafindan elestiri yagmuruna tutulmustur. Somut
nesnenin yorumlanmamasi olgusu artik sanata dogrudan bakmak yetmiyor egitimli
gozlerin olmas1 gerektiginin bilincini ortaya koymustur. Artik izleyiciden beklenen,
resme baktiginda ¢agrisimlari gérmesidir. Sanat¢t dogrudan mesaj olgusundan ziyade
izleyicinin baktig1 gz ile kendi i¢cine doniip sorgulayici bir dil ile diinya atmosferindeki

olaylar1 sorgulamak zorunda birakilmistir (Lynton, 2009: 238).

1950’11 yillarda soyut sanat kapsaminda sanati irdeleyen sanat¢ilarin devinim
olgusuyla degisen tavrin sonucunda diisiincelere gizlenen nesneler iist raflardan
indirilmis, zihinlere sigmayacak her olguda kullanmaya baslanmistir. Bu yeni
yaklasimin popiiler ismi Pop Art Amerika kitasina kadar uzanmis ve Ingiltere’de de
paralel olarak yayilmistir. Pop kiiltiirii giinliik yasamin igerisindeki magazin dergileri,
sinema diinyasi, giinliik basin haberleri gibi siradanlagsmis olgular1 konu alip sanat eseri
unvani ile taglandirmiglardir. Olusan eserleri diisiinsel bigimlerin resmedilmesi degil var
olan1 oldugu gibi yansitmalariydi. Kent biinyesinde yasamaya ¢alisan toplum tarafindan
olusan bu sanatin popiilerligini siirdiirmiis ve ge¢misin soyut karmasikligina kiyasla
daha anlasilir bir dilin hakim olmasi izleyicinin artik sanat egitimi almasini gereksiz
kilmigtir. (Resim 19) Popiilerligi toplumun gen¢ niifusu tarafindan heyecanla
kargilanmis ve benimsenmis olan bu akim g¢agdas diinyanin taze meyvesi olmustur.
Tiketim kiiltiiriinlin getirilerini sanatla igsellesmesini saglayan Richard Hamilton,

David Hockbey ve Andy Warol gibi sanatgilardir (Krausse, 2005: 117).

Endiistriyel kiiltiirtin dogurdugu serigrafi baski yontemi sanatgilar tarafindan
cokca kullamlarak sayisiz baskilara ulasilmistir. Oznel kisiden ¢ikan eser gdlgelenmis
olsa da makinelesmis c¢agin getirilerinden olan projeksiyon aletinin mucizesi
fotogercekeilerin belirmesini saglamistir. Richard Estes fotogercekei bir iislupla ele
aldig1 resim 19°da yansimalardan yararlanarak pop kiiltiirinii elestiri bir tavirla konu

etmistir.
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Resim 3.15. Richard Estes, "Hollanda Oteli", 119x190 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1980, Sims Reed Gallery, Londra

Diisiinsel sanat kavrami gelecek zaman icerisinde bir tiirlii igsellesmemis ve
izleyici tarafindan bikkinlikla karsilanmistir. Disavurumcularin baslattigi yeni diizen,
akimlarin dogmasina ve gelismesine 151k tutmus olsa da bir piriltinin belirmesi Yeni
Vahsilerin olgusuyla biitiinlesmistir. 1980°lerde vahsi ruhlara biiriinen geng¢ sanatgilar

soyut sanat1 hayatin icerisinde diisselligin yapayligi olarak degerlendirmislerdir.

Duygulardan ziyade duyulara hitap eden doygun sanat icra etme yolunda
duygular1 ve diigselligi dogrudan stilize etmeden ifade etmeyi amaclamislardir.
Gelenekten uzak olan bu akimin temellerindeki sanatgilarin resimlerindeki ifade
bicimleri; yilki atlarin i¢ diinyalarinda barindirdigi vahsiligin saldirganlignr gibi
kendilerinden emin bir Uslupla gelenegi yok sayarcasina resimler olusturmuslardir.
Sanatin tarihine dem vuran sanatcilarin ele aldiklar1 eserleri islerine geldigi gibi kendi
aralarindan secilen tarz ve iislubu keyiflerine gore yorumlayip farkli etkiler vermeye

calismislardir.

1980’lerde vahsi ruhlara biiriinen sanatgilar Gerhard Richter, Georg Baselitz,
Sigmar Polke, Anselm Kiefer gibi Alman sanatc¢ilar birer duayen olarak kabul gérmiis

{istatlardandirlar. Alman kékenli Ingiliz olan Lucian Freud ise bu vahsi ruhlarim icinden
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kendine has bir ¢izgiyle abdal misali cagdas sanat diinyasindaki raflarda yerini almistir

(Antmen, 2012: 263).

Eski ustalar gelenegine sirt cevirmeyen, ancak yeni resimler yapmayi basaran sanatcilar
hep olmustur. Ornegin, Tiirkiye’ den Turan Erol’un bu sanatcilardan oldugunu diisiiniiyorum.
Turan Erol da Freud gibi kimsenin etlisine siitliisiine pek karigsmadan, modast ge¢mis konulara el

atma cesaretini gosterenlerdendir (Y1ilmaz, 2006: 346).
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DORDUNCU BOLUM

4. RESIM SANATINDA KENT IMGELERINI KONU ALAN SANATCILARIN
ESERLERI VE TEZ KAPSAMINDAKI RESIMLERIN BiCIMSEL
YORUMLAMALARI

4.1. Resimlerin Olusumunda Var Olan Icsel Siirec

Uygarliklarin  temellerinde zorluklara karst boyun egmeden gelismeyi
basarabilen sanat olgusunda, aydinlanma ¢aginin rolii biiylik 6nem tagimaktadir. Bilimin
etkisi ise gormezden gelinemez. Ancak doga karsisinda yasam miicadelesi veren
insanoglu i¢inde bulundugu ortami degistirerek uyum saglamaya calismis olsa da
degistirdigi olguya kendini uydurma cabasi igerisine girip, anlasilmaz bir tutum

sergilemistir.

Tez kapsaminda ele alinan kent goriintimlerinin gorselleri doganin igerisindeki
yerini kadrajin sinirliligt ile g¢ekilen fotograflardan olusturularak kompoze edilmistir.
Plastik acgidan irdelenen kent, var olan dogal diinyayr yapayliga siiriiklemesi
kapsaminda kirliligin gozle goriniir farkindaligi, huzursuzlugunda belirginlesmesi
dogrultusunda irdelenmigtir. Kent konulu gorsellerin olusumunda bu duyarliliklar
gozetilerek resimsel bir dil olusturulmaya calisilmistir. Kent ve kent icindeki gocle
gelen toplum gozlemlenerek i¢ huzursuzlugun, ¢atismanin meydana geldigi ve bunun
sonucunda kutuplagmalarin olugmasi irdelenmistir. Gogle gelen toplumun olusturdugu
kentin duvarlarinin filitursuzca rengarenk boyanmasi dis diinyaya kalkan goriintiisi
vermistir. Ancak asil Onemli olan yikilmaya yiiz tutmus duvarlarin arkasinda
yoksullugun c¢aresizligi barindirmasidir. Renklerin birbiri ile iligkisinin olmayist
irdelenerek go¢ toplumun i¢ diinyasit yansitilmaya calisilmistir. Tez silirecinin son
demlerinde olusturulan resimlerin tarih boyunca degisen kent gibi evrimlestigini ve
kadrajin ayrintiya inmesi kapsaminda sehirleri birbirine baglayan demir aglar konu
edinmigtir. Aragtirmalarin resimsel olarak bi¢imlendigi zamanda zit ve garpici renklerin
on planda oldugu hissettirilmeye c¢alisilmistir. Gelisen siire¢ igerisinde renklerin

birbiriyle iligkileri karamsar kent anlayisin1 betimleyebilmek adina soguklagtirilmistir.
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Sanayinin getirdigi kent olgusunda grilerin hakim oldugu renkler irdelenerek toplumun

umutsuzca yasam miicadelesi icerisinde oldugu da vurgulanmaya calisilmistir.

4.2.Resimsel Ogeler (Kompozisyon, Renk, Espas, Doku)

Tez siiresince olusturulmaya calisilan resimlerde kompozisyon 6gesi var olan
kent goriinlimlerinden yararlanilarak doganin boslugundan oOte dikey-yatay, kare-
dikdortgen gibi c¢ercevenin igerisine sikisan sehir goriiniimleri olusturulmustur.
Resimlerde bos dolu kontrastligi kendi i¢inde olusan renklerin agiklik koyuluk
dengesiyle hissettirilmistir. Kurgulanmaya calisilan kent goriiniimlerinde kompozisyon
diyagonal olarak evlerin birbiri ile dikey-yatay, kiiclik-biiyiik iliskilerinin uyumu ve

ayn1 zamanda zitliklarda aranmaistir.

Kompoze edilen resimlerin olusumunda renklerin birbiri ile uyumlulugu
zithklarin  bir araya gelmesiyle saglanmistir. Sicak renklerin siddeti igerisinde
yalnizlasan soguk renklerin kullanilmasiyla toplumsal kutuplagmanin hissedilmesi
amaglanmistir. Yogun lekelerin olusturdugu dinamizm renkler igerisinde biitiinliigii
olusturmustur. Resimde olusan renklerin etkisi ¢arpiciligi yansitarak sehir duvarlarinin
renk doygunlugunu giliclendirmis ve gerilimi artirmistir. Renklerin armonisinde
turuncunun yoldaslar1 olan kirmizi, sari, yesil, mavi, kahverengi beraberinde beyazinda
olusan resimlerde biiyiikk rolii olmustur. Tez siirecini kapsayan resimlerde realist
bicimden oOte izlenimci bir tavirla ele alinarak olusturulmustur.Resimlerde, perspektif
kurallarina tstiin korii bakilmaksizin, gercege sadik kalinip, derinlik hissi renk yoluyla
olusturulmustur. Soguklasan renklerin yiizeyde geri plan etkisi yaratmasiyla “bosluk™

elde edilmistir.

Plastigin irdelenmesi kapsaminda gelisen renk armonisi dokularla i¢sellesmis ve
katmanlar belirlemeye baslamistir. Kent, doku iislubuna miisait oldugundan ¢izimlerde
yer yer evlerin duvarlarindan 6te dokunun hissi goze c¢arpmaktadir. Resimlerin
olusumunda dokunun cazibesi karsisinda kent goriinlimleri zaman igerisinde reaksiyon
gostermis olup espas olarak da katmanlarin kalinliklar1 derinligi hedeflenmistir.
Irdelenenbir diger unsur ise sehirlerin duvarlarindaki olusturulan dokunun siddeti

insanoglunun i¢ huzursuzlugunda biiyliyen yabancilagmaya dem vurmaktir.
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4.3. Resimler ve Analizleri

Resim 4.1. Onur Arikan, “Isimsiz I”, 110x140 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2014

Kompoze edilen resim 20’de isimsiz I adli caligma kareye yakin bir oran
olusturulup tuval yiizeyine gecekondu yapilagmasi olusturulmaya ¢alisilmistir. Olusan
renklerin zitliklart bir araya gelerek kontrast etkisi ile yiizeysel perspektif hissi
olusturulmaya calisilmistir. Sicak renklerin yogunlugu karsisinda soguk renklerin
dinginligi ilerisinde dinamizmin etkileri hedeflenmistir. Ac¢ik koyu orta renklerle
derlenen resimde duvarlarin eskiligi ile toplumsal kutuplasmanin irdelendigi hissi de
belirgin hale getirilmeye calisiimistir. Yogun lekelerin olusturdugu dinamizm renklerle
eritilmeye ¢alisilmistir. Resimde olusan renklerin etkisi Fovizm gelenegini animsatarak
islense de izlenimciligin biiyiili tavrindan kurtulamamustir. Sehir duvarlarii belirgin
hale getiren renkler doku yardimiyla gii¢clendirilmis ve gerilimi artirilmigtir. Renklerin
armonisinde beyaz ve kizilin varyasyonlar1 kapsaminda sari, yesil, mavi, kahverengi

gibi renklerde resmin atmosferine biiyiik katki saglamistir.
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Resim 4.3. Turan Erol, “Altindag’dan”, Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyon, 1976
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Hissettirilmesi amaglanan resim 21’in genelinde mavi rengin varyasyonlari
kapsaminda toplumun 6zgiirliikk hayaline hasretligidir. Zemin hissinin olmamasi evlerin
koklerinden koptuguna dair bir dokunustur. Tozpembe hayallerin olusturdugu gociin
etkisi ise yikilmaya yliz tutmus duvarlarin boyalari, renklerin birbiri ile iliskileri
icerisinde irdelenmistir. Fonda kullanilan soguk renk {izerine olusan sicak renklerin
siddeti, fonla biitlinlesmesi i¢in diisiirilmiistiir. Yatay dikdortgen bir tuvale sigdirilmaya
calisgilan bu kompozisyonda sikistirilmis evlerin ortaya c¢ikardigi goriintimlerde
diizenlemenin kendi i¢inde bir ferahlik olmasi diisiiniilmiistiir. Resmin dokusu
siliklesmisgesine boyalar kullanilmis ve tiistiin korii insa edilen evlerde terk edilme

endisesi icerisinde ruhsuz bir ortam olugmasi adina renkler kullanilmistir.

Resim 22’ de Cagdas Tiirk sanat anlayisina yoreselligi ile farkindalik katmay1
basarabilen Turan Erol, geleneksel romantizm diislincesiyle yasadig1 yerleri, dogayla i¢
ice olusunu siirsel bir anlatim tarziyla yansitmistir. Erol’un resim 22°de ele aldig1 konu
ise yasadigt illerden olan Ankara’nin bir kesiti olarak goriilmektedir. Olusan
kompozisyonda kareye yakin bir ylizey iizerine “Altindag’dan” isimli resim, gecekondu
kiiltiiriine bir gonderme diisiincesiyle elestirel bir bakis sergilemistir. Carpik
yapilagmay1 yagli boya teknigini pastel tonlarla ele alan sanat¢i, resmin merkezine is
makinesini olusturarak {ist iiste gecen evlere bir derinlik hissini aktarmistir. Izlenimci
bir tavrin {iriinii olan bu resimde tek katli yapilarin ¢ok katli yapilagmalarla bulustugu

an1 aktarilmstir.

Gecekondu kiiltiiriinii yansitmaya calisan bu iki eserde ilk olarak resim 22’de
yasanilan atmosferde olusan yapilagmayi elestirel tavirla irdelemis ve iki toplumun
kutuplagsmasini ifade etmistir. Resim 21°de ise benzer diisiinceler konu edilmis olup
daha renkgi bir yaklasimla ele almmak istenmistir. Iki resmin ortak yanlarindan olan
kompozisyon, biitiinliigii kapsayan hissiyat 6nemsenerek irdelenmistir. Farklilik
iseyagliboya teknigi ile olusan resimlerden olan ‘Altindag’dan’ firca teknigi ile ele
alimmis diger ¢alismada ise spatula teknigi ile olusturulmaya calisilmistir. Resim 22°de
pastel tonlarin siddeti azaltilarak bugulu bir ortam yansitilmistir. Belirsizligin hakim
oldugu resim 22’nin aksine resim 21’ de soguk sicak renklerin kontrasthigi ile ele

alinmasi iki resmin farkliliklarindan s6z edilebilir.
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Resim 4.4. Onur Arikan, “Isimsiz I11”, 90x100 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2014

Resim 4.5. Turan Erol, “Gecekondu”
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Olusgan resim 23’de kareye yakin bir komposizyon kurularak yagliboya teknigi
ile somutlastirilmaya calisilmistir. Sehirlesmenin biinyesinde barinmaya c¢alisan
gecekondu kiiltiirli yansitilmaya calisilmistir. Resimde olusturulmaya calisilan kurguda
heniiz yeni olusan kent ile ilivey cocuk misali Otekilestirilerek gocle gelen toplum
arasindaki kutuplagma anlatilmak istenmistir. Cok katli binanin gérkemli hali hacim
olarak belirse de renklerin hissizligi ve soguklugu bu duruma gélge dislirmiistiir.
Siradanligin ¢evresinde olusan tek kalt1 yapilarin duvarlarinda ki renklerin aykirilig
mor renkle hissettirilmesi hedeflenmistir. Yasamin zorlukla bogusmasini 6rneklemek
adina catinin tuglalari eksik ¢izilerek yoklugun caresizligi yansitilmaya galigilmistir.
Toplumda tagra gelenegi olarak goriinen ¢amasir serme durumunun ¢ok katli binalarda
da oldugu gozlemlenerek somutlastirilmistir. Birbiri ile kutuplasan bu iki toplumun
hayata dair samimiyeti duvarlarin renkleri iizerinden irdelenerek yansitilmaya
calisgtlmigtir. Tek diize halinde siralanan c¢ok katli yapilar siradanlifa ve yapayliga
stiriiklenmesi karsisinda gelenegini asimile eden toplumda kendi i¢inde bir karmasay1

dogurmus olmasi irdelenerek renklerin armonisi ile hissettirilmeye ¢alisilmistir.

Resim 24°de Turan Erol olusturdugu kompozisyonda lekelerin yumusaklig
dogrultusunda renke¢i bir islup ile ‘Gecekondu’ adli resmi ele almistir.Keskin
bicimlerden 6te izledigi doganin yalinligini ele alarak sade ve daimi izlerin olusmasini
hedeflemistir. Erol resim 24’de duraganlig1 ve olusan renklerde piiriizsiizliigii yansitarak

o donemde dikkatleri lizerine ¢gekmeyi bagsarmistir.

Kent goriiniimiinii irdeleyen bu iki calismada ilk olarak resim 24’de kutuplasan
iki toplumun karmasasi gozlemlenmektedir. Yatay yapilasma igerisinde dikey
yapaylasmanin karsilagmasiyla kaos yaratilmak istenmistir. Turan Erol “gecekondu”
isimli eserinde,firganin dokusuna sadik kalarak pastel tonlarla espas degerini artirmistir.
Resim 23’de ise kent gOriinlimii, spatulanin olusturdugu dokunun yardimiyla
irdelenmistir. Somutlasan kompozisyon da resim 24’e¢ nazaran daha yakin gorilintii

aktarilarak farkindalik kazandirilmak istenmistir.
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Resim 4.7. Egon Schiele, “Krumau Kasabas1”, Tuval Uzerine Yagliboya, Israil Miizesi
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Fovizm gelenegi hissedilen resim 25’de kompozisyon yataydikdortgen diizlem
lizerine yagliboya teknigi ile ele alinmistir. Resimde ki renklerdekontrastligin belirgin
hale gelmesiyle yogun kis ve yasamin zorluguna siper olurcasina bir durus
sergilenmistir. Zit renklerin bir araya gelmesiyle irdelenen kentkendi igerisindeki
karmasa ile olusturulan biitiinliigiin aktarilmasi hedeflenmistir. Resmin genelinde sicak
renklerin hakim olmasi ile ritimsel dengenin hareketliligine zenginlik kazandirilmak
istenmistir. Bir kis goriinlimii hedeflenen resimde zorlu yasam miicadelesi igerisinde bir
manzaranin kesfi de ele alinmak istenmistir. Karenin kapsamina sigmayan kent agik
kompozisyon olusturularak renklerde dinamizm belirgin hale getirilmeye ¢alisilmistir.
Resim bosluk hissinin olmayigini azaltmak i¢in tek katli binalarin ¢atilarinda beyaz renk
ve varyasyonlar1 kullanilarak elde edilmeye ¢alisilmistir. Sehrin duvarlarinin renkleri
resme ritim ve canlilik katmasiyla kontrastligin giigclenmesine yardimci olmustur.
Evlerin pencerelerinde siiziilen 15181n irdelenmesi, yagsamin olmasinin yani sira zamanin
bir kesitini de yansitmak hedeflenmistir. Calismada perspektif renkle verilmek
istenmistir. Spatula teknigi ile kalin katmanlar olusturularak kendi i¢inde de bir

perspektif etkisi olusturulmak istenmistir.

Avusturalyali disavurumcu Egon Schiele’nin kompoze ettigi resim 26’da olusan
karakterler hi¢ goriilmemis tarzda ele alinmistir. Geometrik formlardan olusan evlerin
bicimlerini stilize ederek farkindaligini ortaya koymustur. Schiele kendine has
gelistirdigi ekspresyonist tavirla olusturdugu resim 26’da kasvetli ruhun figiirlerden
tasarak kentin goriiniimlerine uzanmay1 basarabilmistir. Resimlerinde islenen
konulardan olan sehir manzaralari teknik mimariye doniiserek popiilerligini artirmistir.
Egon Schiele resimlerinde somutlagan kent goériiniimlerini kendine has stilize ederek
olusturmustur. Resim 25°de irdelenen sehir goriiniimii renk¢i bir bakis acis1 ile ele
almmistir. 1ki resimde somutlasan kompozisyonda, sikisan kent goriintiisii irdelenerek
benzerlikler olusmus olsa da kadraj farkliligi ile degisik acilardan ele alinan kent
goriinlimleri tuval yilizeyine aktarilmistir. Resimler kapsaminda 24. karede pastel
tonlarin sehre hakim olmas1 dogrultusunda kasvetli bir kasaba goriintiisi
somutlastirilmigtir.25. karede ise sicak renklerin kullanilmasi sonucunda giiclii
kontrastligin biitiinliigli saglanmaya c¢alisilmistir. Son olarak iki resmin en belirgin

farkindalig1 ise mevsim farkliligi ile ele alinmasidir.
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Resim 4.9. Egon Schiele, “Krumau Sehri”, 110x140 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1915
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Gog¢ toplulugunun olusturdugu yapilagmalar dogrultusunda derlenen bu resim de
dikey dikdortgen bir kompozisyon diizleminde hedeflenmesinin yanisira yatay ve
dikeyden olusan evlerin hissettirdigi gerilim yansitilmaya c¢alisilmigtir. Resim 27°de
olusan dikey yapilasma yagliboya teknigiyle ele alinmistir. Kéhne yikilmaya yiiz tutmus
evlerin bir araya gelmesiyle renklerde yikiciliga sebep olusu ve dramatiklesen bir ortam
hissettirilmeye calisilmistir. Citlerin olusumu ise kdy geleneginin sinir olgusuna bir

isaret olup her evin kendine has bahgesinin olmasi gézlemlenerek kurgulanmistir.

Resim 27°de 6zensizce insa edilen evlerin ¢atilarindaki tenekelerin derme ¢atma
olmas1 irdelenmis olup olusan bu gorsel kirlilik ise gri tonun varyasyonlar: ile elde
edilmeye calisilmistir. Kontrast renklerin siddeti sicak renklerden Gte koyu rengin
bilinyesinde {istlinliik kurma cabalar1 kizil renk ile hissettirilmeye ¢alisilmistir. Resmin
geneli soguk renkle bulusturulmus olsa da Vincent sarist tuval yiizeyinde renk

armonisinin siddetini arttirmaya yonelik kurgulanmaya calisilmistir.

Ele aldig1 c¢alismalarin genelinde figiirler {izerinde yogunlasan Schiele
portrelerinde hiiziin hissi olduk¢a yogundur. Ayni zamanda Schiele resim 28’de
perspektifi yok sayarak 1siksiz kent goriintimlerini ele alarak kendine has bir iislup
ortaya koymustur. Carpict mekan konulu resimler dogrultusunda yogunluk ve derinlik
hissini tuval yiizeyine aktarmistir.Resim 28’de renkler olabildigince soguklastiriimig
olmasit dogrultusunda kent goriiniimiinde depresif hissiyatina vurgu yapmak istemistir.
Var olan kasabanin goriinimiinden &te igsellesenin disavurumu ifade edilerek ev
goriiniimlerinde soyutlama hedeflenmistir. Dikey yiizey ilizerine yatay nesnelerden
olusan resim 27’de kontrast renklerin baskinligi aktarilmaya calisilmistir. Var olani
soyutlamadan ziyade goriineni direk yansitma amaci giidiilerek ele alinmigtir. Stilize
edilmeden olusturulan kompozisyonda iislup, renkgi tavirla irdelenerek yiizey iizerine

spatul teknigi ile aktarilmistir.

Cok kath binalarin goriiniimleri ile olusan bu iki resim benzerlik acisindan
irdelendiginde i¢ ice girmis evlerin olusturdugu kompozisyon 6ne ¢ikmaktadir. Ayrica
mabhalle kiiltiirliniin izlerine de rastlanilmaktadir. Zitliklar agisindan ise resim 28’de
renk karamsarlastirilarak kaosa siiriiklenmis ve kontdr ¢izgileri birbirine gecerek
resimde kargasa hedeflenmistir. 27. karede ise aksine sicak tonlarin arttirilmasi

hedeflenmis olup espas degeri renklerin tonlart ile hissettirilmeye calisilmistir.

53



Resim 4.10. Onur Arikan, “Isimsiz VI”, 140x160 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 2017

Sanayinin getirdigi ¢ok katli yapilarin izlerini tagima amagli kurgulanan resim
29°da dikey yapilasmay1 yatay bir tuval ile kurgulanmaya calistimistir. Irdelenmek
istenen konu plastik acidan yilizeye tasinarak derinlik hissinin yok sayilmasi
hedeflenmistir. Ruhsal ¢okiintii i¢inde olan toplumun ruh hali duvarlarin yiizeyindeki
renklerin armonisi ile verilmeye calisilmistir. Resmin dokusunda olusan pencerelerin
birbiri ile ilgisizligi mimari yapiin 6zensizce yapildigina bir kanit olup, resimsel bir
dille anlatilmak istenmistir. Tuval yiizeyinde renklerin soguklasarak kirlilige
doniismesi, ruhsal bunalimi hissettirmek ve elestirmek icin olusturulmustur. Gog¢
olgusunun psikolojisi irdelenerek pencerelerin gerisini Orten bez pargalarinin bile
karanliga teslim olmasi konu edinilmistir. Tuval yiizeyinin genis bir 6l¢iisiine soguk
renklerin hakim olmas1 goriinse de turuncunun siddeti her seye ragmen giizeli

aramaktan vazge¢cmemistir.
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Resim 4.12. Lucian Freud, “Evsel Atik Alan1”, 167x101 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
1970-2
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20. yy’in olusturdugu tiketim toplumunun, yasamini siirdiirdiiglicok katl
binalarindan kurgulanan resim 30’da kareye yakin Olgiiler aralifinda, yagliboya
teknigiyle ele alinmistir. Yatay kompozisyon igerisinde somutlagan resmin renkleri,
birbirine yakin tonlarin varyasyonlari tasinarak ele alinmigstir. Toplumun siradanlastigini
irdelemek adina pencerelerin birbirini taklit etmesine Ornek oldugundan renk
gecislerindeki varyasyonlar1 bile kendini takip etmesi kurgulanmistir. Resim 30’un
genel armonisinde dikey yapilasmay1 yatay nesnelerin tekrarlariyla desteklenmesi
diistiniilmiistiir. Bir 6nceki resimlerde bahsi gegen ¢amasir serme olgusuna ek gelenegin
yansimasi olarak bilinen halida balkona asili vaziyette yerini almistir. Modernlesme
cabasi i¢inde tokezleyen kent toplumunun oOtekilestirdigi kavramlari bilingsizce
sergilediginin farkinda olmadig1 yansitilmaya ¢alisiimistir. Dokunun yardimiyla renkler
birbiri ile iliskilendirilmis ve bu dogrultuda sicak renklerin merkezinde turuncunun

hiikmii siirdiiriilerek diger renklere yoldaslik edecek sekilde aktarilmaya ¢aligilmistir.

20 yy’1in coskulu eserleri arasinda kendine has ¢izgisi olan Lucian Freud yasam
siiresince figlirlii resimlerle popiilerligini siirdiirmiis olsa da resim 31’de kent
goriniimlerini de irdeledigi gozlemlenmistir. “Evsel Atik Alan1” isimliresim 31’°de
dikey yiizey ilizerine dikey yapilasmay1 kompoze ederek gercekei bir tavirla ele almistir.
Atik nesnelerin olustugu bu kadrajda agik kahverengi tonlarinin varyasyonlari ile bina
duvarini olusturmus ve grinin tonlartyla da biitiinlestirmistir. Resmin odak noktasi olan
kirlilik titizlikle irdelenerek gozler dniine serilmektedir. Izlenimci bir iislup gozetilerek
olusan resim 30’da ise kompozisyon yiizeyle biitiinlesmis derinlikte yok sayilmustir.
Kent goriiniimiin bir kesitinden yola ¢ikilarak acik renklerin canliligi ile
olusturulmustur. Giinlimiiziin kentini yansitan bu iki resimde ilk olarak kompozisyon
biitlinliigii benzerlik gostermektedir. Hedeflenen diisiincelerle de bir benzer tavirdan s6z
edilebilir. Iki resmin benzerliklerinden ¢ok zitliklar1 gdze garpmaktadir. Resim 30°da
irdelenen konu plastik agidan dokusal iislubun olusu buna isarettir. Ara¢ olarak
kullanilmaya calisilan resim 30°da spatul ve resim 31’de fircanin tslup farkliligi da
gorilmektedir. Gergekei bir iislubun karsisinda izlenimci tavrin yami sira Fovist
yaklasimda var denebilir. Ayrica resim 31°de farklilik acisindan belirleyiciligi derinlik

ve realist tavrin 6ne ¢ikmasidir.
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Resim 4.14. Lucian Freud, “Kuzey Londra’daki Fabrika”, Tuval Uzerine Yagliboya
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Teknoloji ¢agmin hizla ilerledigi bu zamanda ¢ok katli yapilarin estetikten
yoksun sadece isleve hitap edercesine insa edildigi irdelenerek kompoze edilmistir.
Resim 32’de kareye yakin bir diizlem kurgulanarak yagliboya teknigi ile
somutlastirilmaya c¢alisilmistir. Yiizeyin tamamini kapsayan gri rengin varyasyonlari
sehrin ruhsuzluguna bir gonderme olup toplumun sislenmis diislincelerine de bir atiftir.
Yiizey lizerinde olusan bu resimde makinelesmenin getirdigi klima motorlar1 ¢ok katl
binalarin duvarlarda asili olmasi1 gorsel kirlilige kanit olarak betimlenmistir. Grinin
tonlar1 igerisinde kendine yer bulmaya ¢alisan kizil renk ve varyasyonlari beraberinde
acik mavinin yesile donlismesi kurgulanmis ve yansitilmaya c¢aligilmistir. Resim 32°de
derinlik hissi, apartman boslugu olusturularak duvar kalinligmin hacmi dogrultusunda

verilmeye ¢alisilmstir.

Yakin donemin disavurumcu ressamlarindan olan Lucian Freud figiirli
resimlerle 6ne ¢iksa da yasadigi kent biinyesindeki sanayiyi resim 33’de irdelemekten
kacinmamustir. Endiistrinin meydana getirdigi fabrikanin kompozisyonunu kurgulayarak
gozler Oniine sermistir. Elestirel bir tavir ile ele alinan resim 33°de fabrikanin iirettigi
atiklar1 somutlagtirmasa da seyirciyi resmin igerisine siiriikleyerek kirliligin igerisinde
kisa bir yolculuk yapilmasi hedeflenmistir. Kompozisyon olarak kareye yakin yiizey
lizerine tasarlanan ‘Kuzey Londra’daki Fabrika’ isimli resimde var olana sadik
kalinarak gercekei tavirla ele alinmigtir. Resmin olusumundaki renkler ¢ogulcu agik
tonlara sahip olsa da koyu renklerin siddeti resmin genelinde kontrast etkisi yaratmistir.
Resim 32’de ise kent biinyesindeki ¢ok katli yapi1 ele alinarak izlenimci bir tavirla

aktarilmaya caligilmistir.

Kent goriiniimlerinin bilinyesinde barinan kesitleri ele alan bu iki c¢alismada
benzerlik diisiincesi ¢ok katli yapilarin izlenimiyle smirhidir. Resim 32°de ylizey
tizerinde derinlik hissinin ¢ok fazla irdelenmeden ele alinma diisiincesi aktarilmistir. 33.
karede ise peyzajin bilinyesindeki bina goriinimi somutlagtirilarak derinlik

olusturulmustur.
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Resim 4.15. Onur Arikan, “Isimsiz IX”, 95x50 cm,. Tuval Uzerine Yagliboya, 2019

Resim 4.16. Richard Estes, “Bebek Salonu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1978, Currier

Sanat Miizesi
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20.yy’m pop kiiltiirii kent biinyesinde yerini alarak var olan1 yansitmakla yetinip
elestiriler resim 34’de ylizeysel olarak ele alimmustir. Kent toplumunun hizina
yetismenin bir gii¢ haline geldigi bu donemde kurgulanan resim 34’de dikey igerisinde
azda olsa yatayligin hissettirilmesi hedeflenmistir. Dikey yapilasmanin yayginlastig1 bu
doneminde kalabaliklagmanin artmasiyla karmasay1 kaginilmaz hale getirmistir. Ruhsuz
kent olgusu grilere bogularak belirginlestirilmis ve ¢arpiciligini arttirmak iginsarinin
varligi kullanilmaya c¢alisilmistir. Tez siireci igerisinde kompozisyon ve iislup olarak
degisen resimler kapsaminda irdelenen resim 34’de perspektif gbze carpmaktadir.
Derinligin siddeti dogrultusunda olusan gokdelenlerin eteklerinde kendine yer bulmaya
calisan otomobillerin varlig1 ile resimde farkindalik hissi olusturulmaya g¢aligilmistir.
Ayrica derinlige katkida bulunmak ic¢in resimde olusturulan asfaltin iizerine
otomobillerin 15181 yansitilmis ve lic boyut hissi elde edilmeye calisilmistir. Renk ve

islup agisindan resim izlenimci bir tavra sadik kalinarak islenmistir.

Fotogercekgei iislupla pop kiiltiiriinii yansitan Richard Estes kent goriiniimlerini
farkli kompozisyonlarla ele almistir. Amerikali sanat¢1 Estes resim 35°de New York
kentinin farklt bir gorlinlimiinii somutlastirarak kusursuzu andiracak bi¢imde
resmetmistir. Ifade edilen kompozisyonda genellikle yansitic1 yiizeylerden yararlanarak
carpict bir dil olusturmustur. Yansimalarin olusturdugu nesneler dogrultusunda
somutlagan resimde sahne alan kentin, piiriizsiiz parlak arabalarin yiizeylerinde
goriniimleri olusmustur. Estes resim 35’de yansimalarin biitliniinde cansiz kenti
geometrik formlarla somutlagtirmistir. Kent goriiniimlerinden olusan bu iki resimde
kompozisyonlar benzerlik gostererek dikey yapilasma irdelenmistir. Yogun trafigin
somutlagmasi kapsaminda perspektif de ele alinmistir. Resim 35°de yatay lizerine dikey
yapilagsmayi irdelerken resim 34’de ise dikey icerisinde dikeyin olusturdugu nesnelerle
farkliliklar olusturmustur. Resim 35°de fotogercekei bir iislubun biinyesinde olusan
ayrintilarla pop kiiltiirii yansitilmaktadir. Uslup farkliligi dogrultusunda olusan resim
34’de ise tam bir izlenim hassasiyeti ile irdelenerek olusturulmak istenmistir. Yagliboya
teknigi ile olusan resimlerden 35. karede renk, 1sikla ele alinarak resimde perspektif
yogunlugu arttirilmistir. Resim 34°de ise boyanin olusturdugu dokulardan yararlanilarak

sicak-soguk renkler arasinda doku perspektifi olusturulmaya ¢aligilmistir.
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Resim 4.17. Onur Arikan, “Isimsiz X”, 130x110 cm,. Tuval Uzerine Yagliboya, 2018

Kent goriiniimlerinden olusan resimlerin bir pargasi olarak kompoze edilen
resim 36’da kadraj sinirlandirilarak bir apartmanin kesiti alinmistir. Dikdortgen yiizeyde
somutlasan kompozisyonda c¢ok katli binalarin arka yiiziine dikkat c¢ekilmesi
hedeflenmistir. Resim 36’da olusan ¢ok katli yapilasma yagliboya teknigi ile ele
almmistir. Gri rengin varyasyonlar1 ile irdelenen duvarlar, yikilmaya yiliz tutmus
bakimsiz terk edilmis ruhu, tuval ylizeyinde yansitilmaya ¢aligilmistir. Dokunun baskin
yapisina karsilik ¢izgilerin biitlinliiglinden esinlenilerek olusturulmustur. Yangin
merdiveni resimde derinlik hissini olusturmus ve renk armonisine de zenginlik
katmistir. Grinin igerisinde birbirine yakin renklerin niianslar1 kapsaminda sarinin

istiinliigii betimlenmeye ¢alisilmistir.
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Resim 4.19. Charles Sheeler, “Beyaz”, 76.2x83.3 cm., Tuval Uzerine Yagliboya, 1959,

Amerika
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Sehir yapilarinin olugmasi dogrultusunda ortaya ¢ikmaya calisan gecekondu
evlerinin kendi igerisinde korumac bir tavir sergileyerek insa edilenler gézlemlenip bir
dizi kompozisyon olusturulmustur. Resim 37’de renklerin zitliklar1 betimlenerek bir
biitlinii kapsama amaci dogrultusunda derinlik hissi verilmistir. Resimde olusturulan
kompozisyonda perspektif, renklerin sicak soguk iligkileri ile hissettirilmek istenmistir.
Aym zamanda merdivenin varlig1 resimde ki derinlik etkisine katki saglamistir. I¢ ice
insa edilen yapilarin sikismighigr ve st {iste olusan binalarin anatomisi irdelenmek
istenmistir. Resim 37°de olusan renklerde kontrastgegisler saglanmak yerine acik koyu
degerler benimsenmistir. Resmin biitiinligii kapsaminda soguk renklerin birbiri ile
uyumu saglanmis renk perspektifi agisindan ise dndeki evin duvarlarinda rengin turuncu
olmast kurgulanmaya c¢alisilmistir.Bir koyii andiran bu yapilasma zorlu yasam

miicadelesine bir gbzlem olarak betimlenmeye ¢alisiimistir.

Endiistriyel bi¢imlerin keskin formlariyla taninan Charles Sheeler resim 38°de ki
gibi kent goriinlimlerini olusturmustur. Resim ve fotograf sanatini paralel olarak yiiriiten
sanat¢c1 Kuzey Amerika’nin mekanik ruhunu yansitmayi hedeflemistir. Soyut gercekei
tavirla ele aldig1 resim 38’de geometrik formlarin olusturdugu bigimsel ev goriintiileri
kurgulanip aktarilmistir. ‘Beyaz’ isimli resimde, ylizey iizerine pres makinasindan ¢ikan
dijitali andiracak titizlikle olusan renklerin piiriizsiizliigli olusmustur. Kiibizm
esintileriyle harmanlanan soyutlama kent goriintiisiine yeni bir dil kazandirmigtir. Resim
37°de ise benzer kompozisyon giidiilenmis olup tek katli yapilagmayr renklerin
kontrasthg ile somutlastirmak hedeflenmistir. Resim 37’de izlenimci tavrin iislubuna
sadik kalinarak islenmeye g¢alisilmis ve ayn1 zamanda Fovist tavrin renk anlayisina da
yer verilmesi amaclanmistir. Kent iislubun farkliliklar1 agisindan gézlemlenen bu iki
resimde ilk olarak 38. karede yer alan resmin renkleri geometrik bigimlerle
biitiinlestirerek soyutlama olusturmustur. Ayrica renklerin i¢i ice girmisligi transparan
hissini artirarak renk tonlarmin dagilimini saglamis ve derinlik geometrik formlarla elde
edilmis, soguk renklerle de desteklenmistir. Resim 37°de ise pastel tonlarin yani sira
sicak renklerde kullanilarak derinlik saglanmaya calisilmistir. Piirlizsiizliikten, 6te renk

tonlarinin dokusuyla resimsel bir dil olusturulmaya calisilmistir.
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Onur Arikan, “An’da Kalmak”, 110x130 cm., Tuval Uzerine Yaglhiboya,

Resim 4.20.
2019
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Resim 4.21. Charles Sheeler, “Amerikan Manzaras1”, 61x78.7 cm., Tuval Uzerine

Yagliboya, Modern Sanatlar Miizesi, New York
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20. yy’in kent olusumunda biiyiik rolii olan demir yollar1 sehirleri birbirine
baglayan damarlar1 olusturmustur. Resimler dogrultusunda evrimlesebilen kent konulu
eserlerin son donemleri demir aglardan olusmaktadir. Kareye yakin bir kompozisyon
olan resim 39’da perspektifin 6n planda olmasi diisiiniilerek kurgulanmistir. Resim
39°da olusturulan kompozisyonda yagliboya spatul teknigi ile irdelenmek istenmistir.
Arka planda belirsizligin = olusturulmasi dikkate alinarak resimdeki nesneler
yakinlastikca belirginlesmeye baslamistir. Plastigin olusturdugu doku katmanlastirilarak
boyanin kendi igerisinde olusturdugu {i¢ boyut hissinden de yararlanilmak istenilmistir.
Resim 39’da dokunun olusturdugu degerlerin birbiri ile iliskileri perspektif etkisine
katki saglama diislincesi hedeflenmistir. Sanayinin blinyesindeki kentin vazgegilmez bir
parcasi haline gelen istasyonlarin duragan mimari yapisina atifta bulunarak carpici bir

islup ile irdelenmeye ¢alisiimistir.

Endiistirinin mimaride olusturdugu kent goriiniimlerini irdeleyen Charles
Sheerler Kuzey Amerika’nin mekanik kentini elestirel bir bakisla resim 40°da
olusturmustur. Fotogergekei tavirla somutlagsan kent biinyesindeki agir sanayiyi resim
40°da gozler online sermektedir. “Amerikan Manzaras1” isimli resimde kullanilan
tonlarvar olandan ote elestirel bir titizlikle temiz renklerle aktarilmistir. Bacanin i¢inden
siiziilen duman dahi bulut kadar temizligi ifade etmektedir.Goriineni sadece
kompozisyon olarak yansitmis olan Sheeler var olanin renklerine sadik kalmayarak
elestirel bir durus sergilemistir. Siradan sehir hayatinin biinyesinde var olan endiistrinin
sikict1 durumu ifade edilmistir. Resim 39’da ise benzer hisler giidiilerek perspektif
kurallar1 dogrultusunda istasyon irdelenmeye c¢alisilmistir. Kontrast renklerin hakim
oldugu resim 39’da varligi unutulmus istasyonu somutlastirarak sicak ve soguk

renklerin biitiinliigii ile kontrast etkisi olusturulmak istenmistir.

Giliniimiiz kent olgusunu irdeleyen bu iki caligsma dogrultusunda ilk olarak resim
40’da metalin soguklugu yansimalarla islenmis olup duragan bir goriinim
hissettirilmistir. Resim 39’da ise aksi bir tavir sergilenmis ve canli renklerin dinamizmi
akrarilmaya calisilmistir.Endiistirelesme sonucunda ortaya ¢ikan ulasim sisteminin
ylizyitlmiza uyarlanmig hali  kurgulanarak  somutlastirilmasi  hedeflenmistir.
Kompozisyon biitlinliikk agidan benzerlik gosterse de yakindan gozlemlendiginde ele
alinmis iki ayr1 konu goriilmektedir. Konunun ana karakteri olan benzerlik ise kent

goriiniimlerinden kesitlerdir.
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Resim 4.22. Onur Arikan, “An’da Kalmak”, 92x51 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2019

Resim 4.23. Anselm Kiefer, “Urd, Werdandi, Skuld (NornenDie)”, 4205x2805
cm., Tuval Uzerine Yagliboya, Gomalak, Emiilsiyon, Elyaf, 1983, Iskog¢ya Ulusal Galeri
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21.yy’1n kent mimarisi kapsaminda olusan resim 41°de degisimin evresini gozler
oniine sermektedir. Tez kapsaminda ortaya ¢rkarilan resimler dogrultusunda i¢ mekan
olgusu ilk defa ele alinarak farkli bir kompozisyon olusturulmak istenmistir. Mimarinin
estetikligi ve kusursuzlugu igsellestirilerek tuval ylizeyine aktarilmistir. Kent
toplumunun diigselligi demir yollarinin sonsuzluga giden aglariyla somutlastiriimak
istenmistir. Kontrast vurgusunun keskinlestirilerek ters 1sikla verilmesi amaglanmaistir.
Koyulugun igerisinde izlenim olusturan mavinin niians1 yansitilirken beyaz rengin
varyasyonlariylada ekspresif tavirla ele alinarak tuval ylizeyinin genelinde bir biitiinliik

saglanmistir.

Kent konulu mimari yapilar1 soyutdisavurumcu bir islupla ele alan Alman
ressam Anselm Kiefer resim 42’de mimari yapiyiobjelerle birlestirerek farkindaligini
ortaya koymustur. Kiefer kendine 6zgii stiliyle kurguladigi kompozisyonda boyayi
katmanlastirarak elde ettigi dokularin igerisine farkli materyaller ekleyerek
olusturmustur. Kiefer kurguladigr konu dogrultusunda kent kiiltiiriinden Ote ge¢misin
izlerini irdeleyerek resim 42’de farkli materyalleri bir araya getirmistir. Resim 42’de
olustrulan kompozisyonda perspektif, mimari yapidahissettirilmesi amaglanmistir.Dikey
yiizey iizerine dikey bir mimari yapinin kompoze edilisi i¢ boyut algisinin siddeti
arttirllmaya calisilmistir. Resim 41°de ki kopmozisyonbenzer diisiincelerle ele alinmig

olsa da sadece perspektif acilarinin birbirine yakinligi soylenebilir.

Kent goriinlimlerinden Ote doku benzerligi kapsaminda ele alinan bu iki
resimden ilk olarak 42. karede boyanin yogunlugu ile katmanlasan nesnelerin
goriintiileri aktarilmistir. Resimde kullanilan malzemelerin objeler lizerinde olusturdugu
hissiyat gozlemlenmistir. 41. karede ise istasyon konusu ele alinarak ters 15181n etkisiyle
olusan resim, spatula tekniginin yardimiyla aktarilmaya calisilmistir. Var olan
gorlintiiye sadik kalarak olusan renkler birbiri igerisinde biitiinliiglin olugmasi
irdelenmis ve renklerde kontras etkisi yaratilmak istenmistir. Kompoze edilen mimari

yapt1 perspektif kurallariyla desteklenerek carpict bir ifade hedeflenmistir.
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Resim 4.24. Onur Arikan, “An’da Kalmak”, 115x60 cm., Tuval Uzerine Yagliboya,
2019

Resim 4.25. Anselm Kiefer, “Eisen-Steiger”, 736x1280 cm., 1986

68



Kompozisyon olarak ele alinan resimlerin genelinde sehirlesmenin ve kendi
icinde olusan gecekondu yapilarinin irdelendigi belirtilmistir. Zamanin degisim
gosterdigi anlar gozlemlenerek raylarin konu edilmesi ve farkli bir iislup olusturma
cabasi icerisinde belirginlesen resim 43°de karmasiklik gézlemlenmeye caligiimistir.
Plastik acidan ele alinan resim 43’de yagliboya spatula teknigi ile somutlastiriimak
istenmistir.Resimde renk armonisi kontrast olusturularak elde edilmistir. Resmin
geneline hitap eden koyunun biinyesinde olusan Vincent sarisinin c¢arpicilign ile

komposizyonda odak nokta olarak hissettirilmesi amaglanmaistir.

Kurgulanan raylarin birbiri arasindaki ilgisizligin karsisinda ayn1 zamanda igsel
bagliligida iligkilendirerek bir biitiinlik ve uyum disiincesi ortaya g¢ikarilmaya
calisilmistir. Kentlerin birbirleri ile kucaklagsmasini saglayan raylar ¢izgiselligin estetigi
ile aktarilmis ve doku ile biitiinlik olusturulmak istenmistir. Kompoze edilmeye
calisilan son donemin resimlerinden olan “An’da kalmak™ isimli eserlerden yola
cikilarak raylarin net, somut ve sonsuz ifadesi ile insanoglunun arafta kalma anim
igsellestirme diisiincesi olusturulmustur. Soyutlama tavrin titizligi ile irdelenen bu
resimde dikey olusumlar1 yatay objelerde destekleme diisiincesi renk dagilimina katki

saglamistir.

Mimari yapilarin kompozisyonlarinda farkindalik yaratmayi basarabilen Anselm
Kiefer objelerin olusturdugu dokularda carpiciligini hissettirmistir. Resim 44°de terk
edilmisligi  betimlemek admma karanlik renkleri kullanmistir. Gri  tonun
varyasyonlariresime hakim olarak goriilsede birgok yerde kirli toprak renkleri
kullanilmistir. Yatay diizlem iizerinde meydana gelen ray resmin odak noktasi olarak
goriilmektedir. Belirsizlige giden yolu somutlastirmis olsada ufuk cizgisiyle kesisen
raylarin yol ayrimlarina dontismesi belirsizligin siddetini artirmistir. Resim 43 ve 44°de
benzerlik sadece raylarin somutlugu kapsamindaifade edilmistir. Raylarin yiizey
tizerinde olusturdugu cizgiselligin renkle bulusmasi ile resimde dinamizim etkisi
yaratma diisiincesi hedeflenilmistir. Resim 44’{in olusturdugu boya dokusunun hissiyati
ile “An’da kalmak” isimli ¢alisma disavurumcu bir tavirla irdelenmek istenmistir. Her
ne kadar konu farklilik gdstersede resim 44’de boyanin olusturdugu katmanlar
dogrultusunda  objelerle  biitiinlesmesi  ¢oskuyla  karsilanarak  resim  43’de

i¢sellestirilmeye calisilmistir.
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W gy

Resim 4.26. Onur Arikan, “An’da Kalmak”, 140x100 cm., Tuval Uzerine Yaglhiboya,
2019

Kent biinyesinde olusturulmaya calisilan tez kapsamindaki resimleri
siniflandirirsak sehrin duvarlarinda ve yiizeylerin diizliigiinde olusan ¢ok katli yapilar
dogrultusunda da bu iki yapilasmay1 kucaklastiran aglar kurgulanmaya galigilmistir.
Sehrin dokusu raylar {izerinde irdelenerek olusturulmak istenen insanoglunun
diisselligidir. Istasyon konulu bu resimde kompozisyon dikey dikdértgen kurgulanarak
derinlik hissinin artmasi sonucunda olusan yatay nesneler de katki saglamistir. Dikey
bir resimden olusan bu kurgu da gokyiizii resmi esit bolerek ufuk ¢izgisini goriiniir hale
getirmistir. Gokyliziiniin soguklugu ile olusan renklerin ufuk cizgisiyle bulusma
evresinde bir renk armonisine rastlanilmaktadir. Zemindeki renklerin sicakligi ile
kontrast olusma hissine dayali resmin genelinde acgiklik koyuluk dengesi irdelenmesi

amaglanmistir. Renklerin olusturdugu doku yasanmislik olgusunu hedeflemistir.
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SONUC

Sanatin tarihsel siireci kapsaminda kent goriiniimleri dyle ya da boyle her daim
popiilerligini siirdiirebilmis hatta kent, orta oyunun basrol oyuncusu misali bagl basina
konu olabilmeyi basarmistir. Tarihte kentler bir basyapit sembolii olarak insa
edildiginden giiniimiize kadar ulasabilmis ve resim sanatina da konu olmustur.
Gegmisin izlerini irdelemeyle baslayan resim sanat1 zaman igerisinde giizeli aramaktan
Ote gelecegi karmasiklastiran olumsuzluklari ara¢ olarak kullanmistir. Sanayinin
gelismesi ile hizli kentlesme belirgin hale gelerek dogurdugu sorunlar dogrultusunda
huzursuzluk kaginilmaz hale gelmistir. Endiistrinin sundugu atmosfer icerisinde
yasamini devam ettirmeye ¢alisan toplum kolelestirilmis ve bu atmosfere mecbur
birakilmistir. Refah igerisinde yasama diisiincesi ile go¢ eden toplum kent icerisindeki
huzursuzlugun oksijeninde bogulmustur. Go¢ olgusunun getirdigi kutuplasma var olan

problemleri ¢oziilemez hale getirmistir.

Kapitalizmin bag gosterdigi bu zamanda tiiketim Nirvana’ya ulasarak insan
yapisini degisime siiriiklemis ve yapaylig1 kagcinilmaz hale getirmistir. Pres makinasinin
icad1 sonras1 hizla seri iiretimin olmasi gibi mekanik ruhlarin da hizla ¢ogaldig1 bir
diinya olugmustur. Metalin soguklugu ile doviiliip icat edilen robotlarin yapay
diinyasina suursuzca girmis olan insan tipi, komutlar dogrultusunda sisteme kole
olmustur. Teknolojinin bir¢ok yarar1 olsa da zararlarinin diinya diisiincesini
karamsarliga siiriklemeye yetmis olmasi bir¢ok sanat¢i tarafindan irdelenmis ve
resimlerinde konu edinilmistir. Tez siirecinin temellerine esin kaynagi olan bir¢cok
sanateilar igerisinden Turan Erol, Charles Sheeler, Anselm Kiefer gibi iistatlarin eserleri
ile tez igerigine eklenen resimler, benzerlik ve farklilik agisindan bir biitiinliik kurulmasi
hedeflenerek dahil edilmistir. Tez kapsaminda var olan resimlerde, giizelden Gte
insanoglunun barinmaya c¢alistigt duvarlarin gerisindeki i¢ huzursuzlugun getirdigi
sorunlar irdelenmigtir. Gogiin etkilerinden olan yabancilasma, glinlimiiz insaninin
kroniklesen hastaligit haline gelmesi durumu ile birlikte kutuplasma artik
kemiklesmistir. Bu durumlardan amag¢ giiderek gozlemlenmeye calisilan kent
toplumunun birbiri ile yabancilasmasi dogrultusunda elestirel bir tavrin iiriinii olarak

irdelenmek istenmistir.
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Tez kapsaminda irdelenen kent ve kentlilesme dort boliimde incelenerek
belirlenmistir. ilk béliimde siirecin genel bir agiklamas: yapilirken kisa tanimlamalara
da yer verilmistir. Ikinci béliimde tarihsel siire¢ anlatilirken iigiincii boliimde de sanat
tarihindeki akimlara deginilmistir. Dordiincii boliimde ise var olan igsel siirecin
aciklamasiyla birlikte sanatcilarin eserleri ile tez siirecine dahil edilen eserler
kiyaslanarak analiz yapilmistir. Var olan resimlerin on bes tanesi secilip tez igerigine
aktarilmistir. Tez kapsaminda olusan kent resimlerinde kompozisyon 6gesi doganin
boslugundan 6te sikisan sehir goriiniimleri irdelenerek olusturulmustur. Resimlerde
bosluk doluluk kontrastligin1 vermek adina kendi i¢inde olusan renkler acik koyu iliskisi
dengesiyle yansitilmaya calisilmistir. Kurgulanan kent goriinlimlerinde kompozisyon,
diyagonal olarak yapilasmanin birbiri ile dikey-yatay, kiiclik-biiyiik iliskilerinin uyumu
ve ayni zamanda renk iligkilerin zithklarinda aranmistir. Kompoze edilen resimlerdeki
renklerin kendi icerisindeki diizeni, zitliklarin bir araya gelmesiyle saglanmistir. Sicak
renklerin bilinyesinde yalnizlagan soguk renkler ise toplumsal kutuplagsmanin
hissedilmesi amacglanarak yansitilmak istenmistir. Resimlerde yogun lekelerin
olusturdugu dinamizm, renkler igerisinde bir biitiinliik olusturmustur. Renklerin
armonisi, turuncunun Onderligine kizilin tonlar1 sar1 ve yesil ve mavinin iligkisi
dogrultusunda, kahverenginin soguklugu ve beyazin da kararhigiyla olusturulmus;
ortaya ¢ikan denge,resimlerin igerigine biiylik katki saglamistir.Tez slireci icerigine
dahil edilen resimlerde realist bicimden 6te izlenimci bir tavrin igselligi ile renkler ve
bicimsel 06geler olusturulmustur. Kompoze edilen eserlerin yarisina askin olan
calismalarda perspektif, tistiin korii irdelenerek gergege sadik kalinmis, derinlik hissi
renk yoluyla olusturulmustur. Soguklastirilan renkler yiizey iizerinde geri plan etkisi
yaratmasi ve “bosluk” hissinin olugmasi i¢in kullanilmistir. Kent goriintimleri plastik
acidan dokusal degerlere miisait oldugundan yer yer evlerin duvarlarindan 6te dokunun
katmanlar1 goze carpmaktadir. Hedeflenen bir diger unsur ise, insanoglunun ig
huzursuzlugunda biliyliyen yabancilasmaya dem vurmaktir. Bu, yapilasmanin

duvarlarinda olusturulan yipranmislik dokular1 yardimiyla yansitilmak istenmistir.

Plastik acgidan bakildiginda kent her hali ile ele alinmak istenmistir. Yiizey
tizerine kurgulanan sehir planlarinda kullanilan yagli boya spatula teknigi ile
somutlastirilmigtir. Dokuyla olusan resimler disavurumcu bir tavirla desteklenmeye

calisilmis olup kent imgelerinde kurgulanan resimlerde goriinenin gerisi irdelenmek
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istenmistir. irdelenen kent goriiniimleri kadrajin siirlilig: ile gekilmis fotograflardan
kurgulanarak kompoze edilmistir. Kent ve gecekondu kiiltiirlinde yagamini siirdiiren
toplum gozlemlenerek hissedilen kutuplagmalar irdelenmistir. Gecekondu kiiltiiriiniin i¢
diinyasi, somutlastirilmak adma tek katli yapilardan olusan resimler dogrultusunda

renkler, zitlik agidan irdelenerek yansitilmak istenmistir.

Kent kiiltiirliniin kutuplasmasi1 adina iki farkli toplum ayn1 kadrajda yansitilmak
istenmistir. Arastirmalarin resimsel olarak bi¢imlendigi zamanda zit ve ¢arpici renklerin
on planda oldugu hissettirilmeye calisiimistir.Renklerin kendi igerisinde iliskilerinin
olmayis1 irdelenerek gocle gelen toplumun i¢ diinyasini somutlagtirmak adina kompoze
edilmek istenmistir. Arastirma kapsaminda resimsel olarak bicimlenen kent, soguk,
sicak ayn1 zamanda zit ve carpict renklerin hissettirdigi duygudan yola ¢ikarak
kurgulanmak istenmistir. Zaman igerisinde degisen kent gibi resimlerinde evrimlestigi
tez slirecinin son donemlerinde sehirleri birbirine baglayan demir aglar konu edinerek
yansitilmak istenmistir. Raylarin birbiri ile iligskilerinin karmagiklig1 insanoglunun i¢
diinyasina bir gonderme diisiincesi ile belirtilmek istenmistir. Karmasanin igerisinde bir
diizen olusturma cabasi ile kurgulanan raylar soyut disavurum hislerle ele alinmak
istenmistir. Kent ve kentlilesme kiiltiirii resimsel olarak betimlenerek elestirel bir tavir
sergilenmek istenmistir. Spatula teknigi ile renkler, dokular esliginde olusturularak kent

konulu resimler kurgulanmig ve yansitilmasi hedeflenmistir.

73



KAYNAKCA

Alan, B. L., (2015), “Iskenderiye”, Antik Diinyay1 Sekillendiren Kentler, (1. baski), ed.
Filiz Ozkan, ¢ev. Nurettin Elhuseyni, Yap1 Kredi Kiiltir Sanat Yayincilik,
Istanbul.

Altas, S., (2011), Uygarlik Tarihi, (1. bask1), Nobel Akademik Yayincilik, Ankara.

Antmen, A., (2012), 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, (4. baski), Sel Yayincilik,
Istanbul.

Avsar Karabas, P., “Umberto Boccioni’nin Eserlerinde Hareket ve Hiz Kavramlari™,

Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 12/2019, (66), ss. 467-674.
Bal, H., (1999), Kent Sosyolojisi, (1. bask1), Turhan Kitapevi Yayinlari, Ankara.

Bas Biitiiner, F., E., Alanyal1 Aral, S. Cavdar, “Kentsel Mekan Olarak Demiryolu:
Sincan — Kayas Banliy6 Hatt1” Ankara Arastirmalar: Dergisi, 2017/5(1), 73-97.

Bayraktar, E., (2006), Gecekondu ve Kentsel Yenileme, (1. baski), Ekonomik

Arastirmalar Merkezi Yayinlari, Ankara.

Belge, B., (2017) “Kent, Planlama ve Temel Kavramlar”, Kent Planlama,(1. baski), ed.
Suna Senem Ozdemir, O. Burcu Ozdemir, Sari, Nil Uzun, Imge Kitapevi

Yayinlari, Ankara.

Ceritli, 1., (2003), Kentlesme Siirecinin Ekonomi-Politigi ve Bir Tiirkiye Uygulamast,
Yargi Yaymevi, Ankara.

Cakir, S., (2007), Kentlesme ve Gecekondu Sorunu, (1. baski), Fakiilte Kitapevi
Yayinlari, Isparta.

Caydamli, K.,(2008), Dada Manifestolari, ¢cev. Melis Oflas, (2. baski), Altikirkbes
Yayin, Eskisehir.

Cinar, A., (2013), Modernizm, Kent ve Toplum, (1. baski), Emin Yayinlari,
Bursa.DieBriicke (Koprii) Grubu Ressamlari ve Eeserleri, Leblebi Tozu

http://www.leblebitozu.com/die-brucke-kopru-grubu-ressamlari-ve-eserleri/

(19.12.2019).

74



Cizgisiz Bir Ressam Henri Matisse, Sanat Karavani https://sanatkaravani.com/cizgisiz-

bir-ressam-henri-matisse/ (19.12.2019).

Ertlirk, R., ve Okan, O., (2001) “Bat1 Kenti Ve Niifus”, 21. Yiizyil Karsisinda Kent ve

Insan, (1. baski), ed. Firdevs Giimiisoglu, Baglam yayinlari, Istanbul.

Farthing, S., (2007), Olmeden Once Goérmeniz Gereken 1001 Resim, ¢ev. Osman
Ceviktay, Ayse Ozkan, Damla Asli Altan, Menekse Arik, Filiz Kaynak Diskaya,
Elif Kemaloglu, Biilent Onal, Ozlem Kar, Pelin Gokalp, Imge Sahin, (1. baski),
Caretta Reklam ve Halkla Iliskiler, Istanbul.

Fishman, R., vd., (2016) Yirminci Yiizyilda Kent Utopyalari, (1. baski), ¢ev. Duygu

Toprak, ed. Volkan Atmaca, Diamon Yayinlari, Istanbul.

Fleming, J., ve Honour, H., (2016), Diinya Sanat Tarihi, ¢ev. Hakan Abaci, (1. bask1),
Alfa Yayincilik, istanbul.

Fortenberry, D., (2015), Tarih Boyunca Sanat - Diinya Sanat Tarihinde Usluplar ve
Akimlar, ed. Filiz Ozkan, ¢ev. Dilek Evren, Siimeyra Sendil, Yap: Kredi

Yayinlari, Istanbul.

Fovizm (Yirticihk 1898- 1908) Fovizm Akimi, Gelisen beyin https://gelisen
beyin.net/fovizm.html (19.12.2019).

Fiitiirizm ve Fiitiirist Ressamlar, Istanbul Sanat Evi https://www.istanbul

sanatevi.com/resim-ekolleri/futurizm-nedir-ne-demektir/ (19.12.2019).

Gombrich, E. H., (2009), Sanatin Oykiisii, ¢ev. Erol Erduran, Omer Erduran, (6. baski),

Remzi Kitapevi, Istanbul.

Gozli, A.,“Antik Yunan (Hellen)’da Koloniler Ve Bunlarin Nitelikleri”, Kibris
Uluslararasi Universitesi, Folklor, 2015/21, (81), ss. 179-190.

Hatt, P. K., ve Reiss, A. J., (2002), “Kentsel Yerlesimlerin Tarihi”, 20. Yiizyil Tarihi,
(1. baski), ed. Olcay Zengin, ¢ev. Biilent Duru, Ayten Alkan, Imge Yaymevi,
Ankara.

Hodge, S., (2014), Cezanne 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri, ¢ev. Seda
Yoriiker, (1. baski), Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul.

75



Hodge, S., (2015), Monet 500 Gorsel Esliginde Yasami ve Eserleri, ed. Ozge Nur
Yildirim, ¢ev. ElisDastarli, (1. baski), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul.

Hopkins, D., (2006), Dada ve Gergekiistiiciiliik, cev. Kemal Sunal Angi, (1. bask1), Dost
Kitapevi Yayinlari, Ankara.

Huot, J. L.,Thalmann, J. P., ve Valbelle, (2000), Kentlerin Dogusu, ed. MunaCedden,
cev. Ali Bektas Girgin, (1. bask1), Imge Yayinlar1, Ankara.

Iprisoglu, M., ve N. Iprisoglu (1991), Sanatta Devrim, (2. baski), Remzi Kitapevi,
Istanbul.

Ipsiroglu, M., ve Ipsiroglu, N., (2017), Sanatta Devrim, (6. baski), Hayalperest

Yayinevi, Istanbul.

Kavramsal Olarak Kent ve Temel Ozellikleri, Ekodialog.com https://www.eko

dialog.com/kent-ekonomileri/kentler-ve-temel-ozellikleri.htm1(04.09.2019).
Keles, R., (2004), Kentlesme Politikasi, (8. bask1), Iimge Yaymevi, Ankara.

Kesim, G.A., P., Koyli, P., Girti, “Roma Donemi Kent Yerlesimleri ve Prusias ad
Hypium (Kieros, Uskiibii, Konuralp)”, DiizceUniversitesi Ormancilik Dergisi,

2009/5, (1), 4-24.

Krausse, A. C., (2005), RonesanstanGiiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, ¢ev. Dilek

Zaptcioglu, Literatiir Yayinlari, Istanbul.

Kurt, C., “Kentsel Doniisiim Siireci Icerisinde Sanatin Konumu”, Mustafa Kemal

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2004/1, (1).
Kurt, H., (2003), Tiirkiye’de Kent-Koy Celiskisi, (1. baski), Siyasal Kitapevi, Ankara.

Kiibizm Nedir? Kiibizm Sanat Akimi Ve Sanatgilari, Tarihli Sanat https://www.
tarihlisanat.com/kubizm/ (19.12.2019).

Lewitt, C., (2015) “NeueSachlichkeit (Yeni Nesnellik)”, Tarih Boyunca Sanat, Diinya
Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, (1. baski), ed. Mine Haydaroglu, cev.
Dilek Sendil, Siireyya Evren, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Lynton, N., (2009) Modern Sanatin Oykiisii, ¢ev. Cevat Capan, Sadi Ozis, (4. bask1),

Remzi Kitapevi, Istanbul.

76



Mazi, F.,“Antik Cagda Diislincenin Kentsel Mekana Yansimasi”, Mustafa Kemal
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 2008/5, (10), ss. 34-48.

Ozer, 1., (2004), Kentlesme Kentlilesme ve Kentsel Degisme, (1 bask1), Ekin Kitapevi,
Ankara.

Paul Cézanne, Seckim https://www.seckim.com/paul-cezanne/nggallery/slide show

(19.12.2019).

Post Empresyonizm Sanat Akimi, Yeni Izlenimcilik, Arthipohttps:/www.
arthipo.com/artblog/sanat-tarihi/post-empresyonizm-sanat-akimi-yeni-

izlenimcilik.html (18.12.2019).

Richard, L., (1999), “Empresyonizme Kars1 Bir Tepki”, FEkspresyonizm Sanat
Ansiklopedisi, (3. bask1), ¢ev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, ilhan Usmanbas,

Remzi Kitapevi, Istanbul.

Rider, A., (2015) “PitturaMetafisica (Metafizik Resim)”, Tarih Boyunca Sanat, Diinya
Sanat Tarihinde Usluplar ve Akimlar, (1. baski), ed. Mine Haydaroglu, cev.
Dilek Sendil, Siireyya Evren, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Roddam, G., (2017), Iste Van Gogh, ¢ev. Deniz Oztok, (2. bask1), Hep Kitap Yayinlar,

Istanbul.
Rona, Z., (2008), Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi 2, (2. baski), Yem Yayinlari, istanbul.

Saribay, A. Y., (2002), “Kent: Modernlesme ve Postmodernlesme Arasindaki Koprii”,
Kentte Birlikte Yasamak Ustiine, (3. bask1), Demokrasi Kitaplig1 Yaymevi.

Sahin, Y., (2015), Kentlesme Politikasi, (5. bask1), Ekin Yayinevi, Bursa.

Torterolo, A., (2000), Art Book Van Gogh, ¢ev. Begiim Akkoyunlu, (1. baski), Dost
Kitapevi Yayinlari, Ankara.

Turani, A., (2010), Diinya Sanat Tarihi, (14. bask1), Remzi Kitapevi, Istanbul.

Umberto Boccioni ve Fiitiirizm, Tarihli Sanat https://www.tarihlisanat.com/ umberto-

boccioni-futurizm/ (25.11.2019).

Yayl, H., A. B., Kiiciik * Sosyal Béliime — Kent Dokusu iliskisinin ilkel Ornegi Olarak
Roma”, Gazi Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 2011/2,
(13), ss. 121-138.

77



Yilmaz, M., (2006), Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. baski), Utopya

Yayinevi, Ankara.
Gorsel Kaynakca

Resim2.1.https://www.ilkkimbuldu.com/ziggurati-kim-buldu/Erigim Tarihi: 11.07.2019

http://www.arkeoloji.biz/2013/01/hellen-kent-plan-miletos-priene.html Erisim Tarihi:
11.07.2019

Resim2.2. https://ozhanozturk.com/2019/04/02/acropolis-atina-akropolisi/Erisim Tarihi:
11.07.2019

Resim2.3. https://worldarkeoloji.blogspot.com/2018/10/antik-donemde-roma-sehir-planclg
-ve.html Erigsim Tarihi: 11.07.2019

Resim 2.4. https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2012/09/monet.html Erisim
Tarihi: 27.02.2019

Resim3.1.https://www.amazon.com/Paul-Cezanne-Gardanne-Foundation-Unframed/dp/

B07C2JCY8LErisim Tarihi: 29.04.2019

Resim 3.2. https://onedio.com/haber/van-gogh-un-yildizli-gece-tablosundaki-inanilmaz-

bilimsel-gizem-cozuldu--723394Erisim Tarihi: 27.02.2019

Resim3.3.https://www.nga.gov/collection/highlights/matisse-open-window-
collioure.htmlErisim Tarihi: 27.02.2019

Resim3.4.https://www.pinterest.co.uk/pin/253116441534111391/?1p=trueErisim Tarihi:
27.02.2019

Resim3.5. https://www.pinterest.ie/pin/60446819982657670/ Erisim Tarihi: 27.02.2019

Resim 3.6. https://theartstack.com/artist/ernst-ludwig-kirchner/hallesches-tor-berlin Erigim
Tarihi: 27.02.2019

Resim3.7.https://in.pinterest.com/pin/478437160390358169/?lp=true  Erisim  Tarihi:
28.02.2019

Resim3.8. https://www.cuccioloazzurro.com/en/umberto-boccioni-biaggi-g-e-m/ Erisim
Tarihi: 28.02.2019

Resim 3.9. https://www.nytimes.com/2009/11/20/arts/design/20jeanne-claude.html Erisim
Tarihi: 12.07.2019

Resim 3.10. https://www.mutualart.com/Artwork/Napoli--Naples-/8D46299BF81F5657

78


https://www.ilkkimbuldu.com/ziggurati-kim-buldu/
http://www.arkeoloji.biz/2013/01/hellen-kent-plan-miletos-priene.html
https://ozhanozturk.com/2019/04/02/acropolis-atina-akropolisi/
https://worldarkeoloji.blogspot.com/2018/10/antik-donemde-roma-sehir-planclg -ve.html
https://worldarkeoloji.blogspot.com/2018/10/antik-donemde-roma-sehir-planclg -ve.html
https://www.tuttartpitturasculturapoesiamusica.com/2012/09/monet.html
https://www.amazon.com/Paul-Cezanne-Gardanne-Foundation-Unframed/dp/ B07C2JCY8L
https://www.amazon.com/Paul-Cezanne-Gardanne-Foundation-Unframed/dp/ B07C2JCY8L
https://onedio.com/haber/van-gogh-un-yildizli-gece-tablosundaki-inanilmaz-bilimsel-gizem-cozuldu--723394
https://onedio.com/haber/van-gogh-un-yildizli-gece-tablosundaki-inanilmaz-bilimsel-gizem-cozuldu--723394
https://www.nga.gov/collection/highlights/matisse-open-window-collioure.html
https://www.nga.gov/collection/highlights/matisse-open-window-collioure.html
https://www.pinterest.co.uk/pin/253116441534111391/?lp=true
https://www.pinterest.ie/pin/60446819982657670/
https://theartstack.com/artist/ernst-ludwig-kirchner/hallesches-tor-berlin
https://in.pinterest.com/pin/478437160390358169/?lp=true
https://www.cuccioloazzurro.com/en/umberto-boccioni-biaggi-g-e-m/
https://www.nytimes.com/2009/11/20/arts/design/20jeanne-claude.html
https://www.mutualart.com/Artwork/Napoli--Naples-/8D46299BF81F5657

Resim 3.11. Erisim Tarihi: 21.06.2019

Resim3.12.https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/sheelercharles/canyons/
Erigim Tarihi: 18.06.2019

Resim 3.13. https://www.christies.com/lotfinder/Lot/giorgio-de-chirico-1888-1978-piazza
-ditalia-con-6135187-details.aspx/Erisim Tarihi: 18.06.2019

Resim 3.14.  https://serkanhizli.wordpress.com/tag/edward-hopper/  Erisim  Tarihi:
18.06.2019

Resim 3.15.  http://poramoralarte-exposito.blogspot.com/2016/04/richard-estes 26.html
Erisim Tarihi: 18.06.2019

Resim 4.3. https://www.pinterest.pt/pin/307230005807250664/Erigim Tarihi: 11.07.2019

Resim 4.5. http://sergirehberi.com/sergi detay.aspx?isler=&t 1d=2475&s 1d=3569&q=
Basin-Bulteni-Turan-Erol-Resim-Sergisi-Hacettepe-Sanat-MuzesiErisim  Tarihi:
11.07.2019

Resim 4.7. https://www.oceansbridge.com/shop/artists/s/sce-sch/schiele-egon/krumau-
town-crescent-iErisim Tarihi: 11.07.2019

Resim 4.9. https://www.goodfon.com/wallpaper/egon-shile-doma-stoiashchie-dugoi-ili-

gorod-na-ostrove.htmlErisim Tarihi: 11.07.2019

Resim 4.12. https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/august/22/lucian-freud-slices -
of-life-the-middle-years/Erisim Tarihi: 11.07.2019

Resim 4.14. https://curiator.com/art/lucian-freud/factory-in-north-londonErigim Tarihi:

11.07.2019

Resim 4.16. https://thetipsheet.typepad.com/karno_trip picks/2015/02/painterly-to-precise

-richard-estes-at-the-currier-museum-of-art.html Erisim Tarihi: 11.07.2019

Resim 4.19. https://www.edsheinart.org/portfolio/charles-sheeler/Erisim Tarihi:
11.07.2019

Resim 4.21. https://www.moma.org/collection/works/79032Erisim Tarihi: 11.07.2019
Resim 4.23. https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-urd-verdandi-skuld-the-norns-
ar00036Erisim Tarihi: 11.07.2019

Resim4.25.https://tr.pinterest.com/pin/773352567236897633/Erisim Tarihi: 11.07.2019

79


https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/sheelercharles/canyons/
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/giorgio-de-chirico-1888-1978-piazza -ditalia-con-6135187-details.aspx/
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/giorgio-de-chirico-1888-1978-piazza -ditalia-con-6135187-details.aspx/
https://serkanhizli.wordpress.com/tag/edward-hopper/
http://poramoralarte-exposito.blogspot.com/2016/04/richard-estes_26.html
https://www.pinterest.pt/pin/307230005807250664/
http://sergirehberi.com/sergi_detay.aspx?isler=&t_id=2475&s_id=3569&q=%20Basin-Bulteni-Turan-Erol-Resim-Sergisi-Hacettepe-Sanat-Muzesi
http://sergirehberi.com/sergi_detay.aspx?isler=&t_id=2475&s_id=3569&q=%20Basin-Bulteni-Turan-Erol-Resim-Sergisi-Hacettepe-Sanat-Muzesi
https://www.oceansbridge.com/shop/artists/s/sce-sch/schiele-egon/krumau-town-crescent-i
https://www.oceansbridge.com/shop/artists/s/sce-sch/schiele-egon/krumau-town-crescent-i
https://www.goodfon.com/wallpaper/egon-shile-doma-stoiashchie-dugoi-ili-gorod-na-ostrove.html
https://www.goodfon.com/wallpaper/egon-shile-doma-stoiashchie-dugoi-ili-gorod-na-ostrove.html
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/august/22/lucian-freud-slices -of-life-the-middle-years/
https://uk.phaidon.com/agenda/art/articles/2018/august/22/lucian-freud-slices -of-life-the-middle-years/
https://curiator.com/art/lucian-freud/factory-in-north-london
https://thetipsheet.typepad.com/karno_trip_picks/2015/02/painterly-to-precise -richard-estes-at-the-currier-museum-of-art.html
https://thetipsheet.typepad.com/karno_trip_picks/2015/02/painterly-to-precise -richard-estes-at-the-currier-museum-of-art.html
https://www.edsheinart.org/portfolio/charles-sheeler/
https://www.moma.org/collection/works/79032
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-urd-verdandi-skuld-the-norns-ar00036
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-urd-verdandi-skuld-the-norns-ar00036
https://tr.pinterest.com/pin/773352567236897633/

OZGECMIS

1988 yilinda Malatya’da dogdu. Ik orta ve lise 6gretimi Malatya’da tamamladi.
2009 yilinda Indnii Universitesi GSF egitimi resim-is dgretmenligi boliimiine girip,
egitim gormeye hak kazandi. Eyliil 2010 da Melita’dan Battalgazi’ye Tarih Arkeoloji
Kiiltiir Sanat giinleri kapsaminda exlibris ve suluboya sanat c¢alistayinda asistan 6grenci
olarak gorev aldi. 2013 yilinda inénii Universitesi plastik sanatlar toplulugu ad1 altinda
“Bir iz olusum” grubunun kurulusunda yer alarak kavramsal karma sergiye katildi. 2019
yilinda Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim alaninda yiiksek lisans

Ogrenimi tamamladi.

Katildig: Sergiler;

2010 Indnii Universitesi GSF Boliimii Karma Heykel Sergisi, MALATYA.

2012 inénii Universitesi GSF Egitimi Boliimii Tiirk Egitim Tarihi Sergisi, MALATYA.

2013 Inénii Universitesi Plastik Sanatlar Toplulugu “Bir iz Olusum” Kavramsal Karma

Sergisi, MALATYA.

2013 Inonii Universitesi GSF Egitimi Béliimii Mezuniyet Sergisi (Video, Yagliboya),
MALATYA.

2014, 24 Nisan, In6nii Universitesi Turgut Ozal Kongre ve Kiiltiir Merkezi (KISISEL
RESIM SERGISI), MALATYA.

2014 Inénii Universitesi (Fehmi kolgak Anisina) Karma Resim, Heykel, Baski, Resim
Sergisi, MALATYA.

2015 Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi Universiteler aras1 12. Resim Yarismasi

(BASARIODULU) Sergisi, KAHRAMANMARAS.

2015 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Universiteler aras1 12. Resim Yarismasi

(SERGILEME ODULU) Sergisi, KAHRAMANMARAS.

2016 Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi Universiteler aras1 13. Resim Yarismasi

(MANSIYON ODULU) Sergisi, KAHRAMANMARAS.

2016 Yunus Ensari Resim Yarigmas: II. Yarismasi (SERGILEME ODULU),
ANKARA.

80



2016 06-31 Aralik, Ankara Sanayi Odas1 Karma Resim ve Graviir Sergisi, ANKARA.

2016 Raftaki Gengler Sergisi, Bilkent Sanat Sokagi by RC- Bilkent Center Avm 3/33,
06800, ANKARA.

2017 21 Ocak — 05 Subat, New Age Collection, Karma Resim Sergisi, Dedeman,
ISTANBUL.

2017 9-25 Eyliil, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu Sergisi, Galerim Sanat Galerisi,
ANKARA.

2017 26 Eyliil, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu > ENERGY’’ Karma Resim Sergisi,
Galeri Cankaya, ANKARA.

2017 5 Aralik, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu “BARKOD’’ Kiiciik isler Karma
Resim Sergisi, Aso Sanat Galerisi, ANKARA.

2018 18 Ocak, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu < PRESTIGE “’ Karma Resim Sergisi,
Galeri Cankaya, ANKARA.

2018 16-19 Mart, “Art Ankara 4. Cagdas Sanatlar Fuar1”, ATO Congresium Kongre ve
Sergi Sarayl, ANKARA.

2018 10-20 Subat, Uluslararas1 Knidos Kiiltiir Sanat Akademisi (UKKSA) Badem
Cicegi Sanat Calistay1 ve Festivali, Bodrum, MUGLA.

2018 31 Mart, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu ’6. Portakal Cicegi Karnavali + Bir
Sergi * Karma Resim Sergisi Korart Galeri, ADANA.

2018 3 Mayis, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu ‘YENI NESIL RESSAMLAR”’
KAREKOD’’ Karma Resim Sergisi, Arda Sanat Galerisi, ANKARA.

2018 12 Mayis, Geng Umutlar-2, 19 Geng Sanat¢1 Karma Resim Sergisi, Sanat Yorum
Galerisi, ISTANBUL.

2018 22 Haziran — 22 Temmuz, “30A — 2”7 Artsiirem Sanat Galerisi Karma Resim
Sergisi, Cankaya, ANKARA.

2018 4 Agustos — 30 Ekim, Uluslararas1 Knidos Kiiltiir Sanat Akademisi (UKKSA) 8.
Knidos’ un Sir’1Dogaya Saygi Sanat Calistay1, Bodrum, MUGLA.

81



2018 26 Agustos — 1 Eyliil, Toroslarda Sanat Var, 5. ARTOROS Turizm Kiiltiir Sanat
Calistay1, Smat Park, Ormana, ANTALYA.

2018 19-26 Ekim, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu”’MERKEZDEN KACIS’’ Karma
Resim Sergisi, Galeri Cankaya, ANKARA.

2018 9 Kasim, Yeni Nesil Ressamlar Toplulugu”’REFLECTION’’ Karma Resim
Sergisi, ByMojoart Gallery, ANKARA.

2018 10-18 Kasim, Tiiyap 28. ISTANBUL SANAT FUARI ARTIST, iISTANBUL.
2018 14-31 Aralik, Galeri Soyut Yeni Aralik Proje Sergisi, ANKARA.

2019 8 Aralik-8 Ocak, “KARMA-SIK-2” Yeni Yil Resim Sergisi, Sanat Yorum
Galerisi, ISTANBUL.

2019 7-10 Subat, Art 1 Travel Greece Pinelo Gallery, Uluslararas1 Jiirili Karma Sergi,
Gallery Apodec, Selanik, YUNANISTAN.

2019 14-17 Mart, “Art Ankara 4. Cagdas Sanatlar Fuar1”, ATO Congresium Kongre ve
Sergi Sarayi, ANKARA.

2019 23 Mayis-29 Haziran, 6 KARE 29 Karma Resim Sergisi, Terakki Sanat Galerisi,
Levent, ISTANBUL.

2019 25 Mayis-14 Haziran, “SPOILER” Karma Resim Sergisi, Donkisot Sanat Kafe
Galerisi, Maltepe, ISTANBUL.

2019 Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi Universiteler aras1 16. Resim Yarismasi

(SERGILEME ODULU) Sergisi, KAHRAMANMARAS.
2019 16-30 Mayzs, 17. ITK Resim Yarismasi (IKINCILIK ODULU), iZMIR.

2019 26-27 Mart, Bazaart Resim yarismas;, (BASARI ODULU), Nisantasi,
ISTANBUL.

2019 Nuri Iyem Resim Odiilii (SERGILEME ODULU), Bebek, ISTANBUL.
2019 02-10 Kasim, Tiiyap 29. ISTANBUL SANAT FUARI ARTIST, iISTANBUL.

2019-12 Aralik — 2020-4 Ocak Kis Mektuplart Karma Resim Sergisi, Arda Sanat
Galerisi, ANKARA.

82



	KABUL ONAY SAYFASI

	ONUR SÖZÜ

	ÖNSÖZ

	ÖZET

	ABSTRACT

	İÇİNDEKİLER

	KISALTMALAR

	RESİM LİSTESİ

	BİRİNCİ BÖLÜM

	1. GİRİŞ

	1.1. Araştırmanın Önemi

	1.2. Araştırmanın Amacı

	1.3. Sınırlılıklar

	1.4. Yöntem ve Veri Toplama Araçları

	1.5. Problem Durumu

	1.6. Tanımlar


	İKİNCİ BÖLÜM

	2. KENT KAVRAMI

	2.1. Kentin Tarihsel Süreci

	2.2. Kent Olgusu İçerisindeki Sanayileşme

	2.3. Sanayi Kentlerinin Bünyesindeki Kentlileşme


	ÜÇÜNCÜ BÖLÜM

	3. RESİM SANATINDAKİ KENT İMGELERİ

	DÖRDÜNCÜ BÖLÜM

	4. RESİM SANATINDA KENT İMGELERİNİ KONU ALAN SANATÇILARIN ESERLERİ VE TEZ KAPSAMINDAKİ RESİMLERİN BİÇİMSEL YORUMLAMALARI
	4.1. Resimlerin Oluşumunda Var Olan İçsel Süreç

	4.2.Resimsel Öğeler (Kompozisyon, Renk, Espas, Doku)

	4.3. Resimler ve Analizleri


	SONUÇ

	KAYNAKÇA

	ÖZGEÇMİŞ

	C:\Users\Pc\Desktop\tezler\onur arıkan 05072787097\SKM_C22720021723210.pdf



